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RESUMO

Desenhos infantis sdo tema de estudo académico pelo menos desde o final da segunda metade
do século XIX. Qutrora tratados como um tipo de acdo puramente espontanea, atualmente séo
compreendidos como intimamente relacionados as dindmicas do meio social. Ocupando-me
do mesmo tema, vali-me das teorias e categorias da arte-educadora e pesquisadora Rosa
lavelberg (especificamente as que podem ser encontradas na obra O desenho cultivado das
criancas), para abordar uma amostragem de desenhos presentes em cartas escritas/desenhadas
por criancas e adolescentes, durante o periodo em que atuei como oficineira bolsista do
programa de extensdo Cartas do Rio a Rua, da Universidade Federal de Rondénia. Partindo
da leitura de lavelberg, e do seu conceito de desenho cultivado, busquei me aproximar
daqueles desenhos, tentando compreender como se deu 0 seu processo de criacao e producéo,
com o intuito de identificar se as diversas metodologias aplicadas em sala de aula (durante as

acOes do projeto ou ndo), surtiram efeitos positivos para o aprendizado das criangas.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais. Desenho infantil. Carta-desenho. Desenho

Cultivado. Rosa lavelberg.
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INTRODUCAO

O estudo do desenho infanto-juvenil €, em comparacdo com o de outras areas,
relativamente recente, mas ja passou por diversas etapas: se, mais recentemente, encontramos
autores como Brent e Marjorie Wilson defendendo a hipotese de que a expresséo grafica das
criangas tem um carater espontaneo até os oito anos, para apds desse marco temporal passar a
ser influenciada pela cultura, outrora a posi¢do mais corrente era a de um percurso “natural” e
“universal” para todo o processo de desenvolvimento do desenho infantil, ndo se
considerando a interferéncia da cultura nas experiéncias da primeira infancia. Entretanto, hoje
ja esta consolidado que a cultura é um fator primordial para os diferentes modos que uma
crianga pode adquirir e desenvolver o seu desenho.

Tendo isto em mente, produzi este trabalho visando me aproximar e compreender
melhor uma amostragem da producdo gréafica de criancas ribeirinhas portovelhenses, as quais,
ao participarem do Programa de Extensao “Cartas do Rio a Rua” da Universidade Federal de
Rondbnia, produziram uma grande quantidade de desenhos em cartas, dos quais tratarei mais
a frente. Porém, ndo pretendi analisar esses desenhos partindo daquela concepgao de “desenho
universal”, mas sim respeitando ¢ levando em consideracéo a cultura de quem e de onde se
desenha: afinal, estou falando de criancas amazénidas e portovelhenses, e esses ndo sao dados
despreziveis, muito pelo contrério!

Para isso, vali-me principalmente do conceito de desenho cultivado, tal como
desenvolvido pela arte-educadora e pesquisadora Rosa lavelberg, professora da Faculdade de
Educacdo da Universidade de Sdo Paulo. Entendi ser este o mais adequado para tentar
compreender as nuances inerentes ao ensino e a aprendizagem da linguagem do desenho.
Dessa maneira, a obra O desenho cultivado das criangas: pratica e formacdo, da referida
autora, foi uma leitura essencial para que eu pudesse proceder as analises dos desenhos
selecionados presentes neste trabalho.

Apesar do destaque dado a cultura e espaco de origem das criangas, minha analise nao
cedeu a “ufanismos” de qualquer tipo: o que busquei foi compreender a qualidade da atuagéo
dos professores das escolas publicas ribeirinhas de Porto Velho, pelas quais passei, e das
oficineiras do Programa Cartas do Rio a Rua (eu inclusa) nas mesmas, como agentes diretos
no “cultivo” (ou ndo) de desenhos mais intencionais e autbnomos por parte das criancas,
escapando assim do estigma do “desenho de recreagdo”. Assim sendo, esse processo de

cultivo ndo esta restrito ao que se pode ensinar a respeito de uma técnica desenhistica
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qualquer, mas envolve questdes mais complexas, tais como, por exemplo (tendo em vista a
minha atuacdo como oficineira no programa de extenséo referido), as metodologias escolhidas
para serem aplicadas pensando no desenho enquanto linguagem especifica, € ndo apenas
como um “desvio de propdsito” num projeto que visava a producdo de textos no formato de
cartas por parte das criangas participantes.

Todas essas questdes sdo abordadas em trés secOes: a primeira traz uma brevissimo
contexto histérico sobre o tema do desenho infantil, com um maior aprofundamento do
conceito de desenho cultivado desenvolvido por lavelberg; ja a segunda trata especificamente
do Programa Cartas do Rio a Rua e de seu propdsito original, recuperando meu percurso
dentro dele enquanto arte-educadora e oficineira; por fim, na terceira apliquei o conceito de
desenho cultivado a amostragem de desenhos selecionada a partir das cartas do projeto,
recuperando todo o contexto de sua producdo e buscando também descrever o que neles esta
“representado”, e 0 que aconteceu para a producdo dessas “representacdes” da maneira como

o foram.
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CAPITULO 1 - DESENHO ESPONTANEO OU DESENHO CULTIVADO?

Para que ndo se acredite que desenhar € uma questdo de dom, restrito a
poucos, precisamos conhecer 0 que se passa na dinamica invisivel dessa
acdo criativa. Nesse sentido, abordaremos aqui o desenho criativo como
objeto simbolico e cultural, expressivo e construtivo, individuado e
influenciado pelas culturas; e, ainda, o desenho que todos podem aprender a
realizar com orientacdo didatica adequada. (IAVELBERG, 2021, p. 13).

O ensino do desenho no Brasil passou por varias transformacdes no decorrer da
Histdria que podem ser sintetizadas em quatro periodos: 1) antes das instituicdes, 2) escola
tradicional, 3) escola renovada e 4) escola contemporanea. Na obra O desenho cultivado das
criangas: pratica e formacdo de educadores (2021), a pesquisadora Rosa lavelberg traz
algumas consideracdes partindo da chamada escola tradicional, demonstrando quais foram os
caminhos trilhados pelo ensino do desenho até a contemporaneidade, chegando entdo ao
conceito de desenho cultivado. Segundo a autora, antes de ser ensinado nas escolas, o desenho
ja fazia parte do cotidiano das civilizagdes, em ritos religiosos ou como marca cultural de um
povo. Uma das evidéncias é a producdo de desenhos e pinturas encontradas sobre rochas antes
do advento da escrita, tais como as encontradas no Parque Nacional da Serra da Capivaral, no
Piaui, datadas entre 3.000 e 10.000 anos (Figura 1).

lo Parque Nacional Serra da Capivara foi criado em 1979 com o propdsito de preservar vestigios arqueoldgicos.
Em 1990, com a demarcagdo do seu territério, a area ficou sob os cuidados do Instituto Chico Mendes de
Conservacdo da Biodiversidade (ICMBio). Em 1991, a Unesco o inseriu na Lista do Patrimdnio Mundial, assim
como na Lista Indicativa brasileira como patriménio misto. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/42. Acesso: 6 maio 2023.


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/42
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Figura 1 - Pintura rupestre, Parque Nacional da Serra da Capivara

Fonte: Educa Mais Brasil (2021)?

No Brasil, antes da invasdo dos europeus e da imposi¢do de suas institui¢des, ja havia
aqui o ensino do desenho (chamado de “grafismo” pelas culturas ndo-indigenas), usado em
pinturas corporais, decoracdo de pecas de ceramicas, padronagens de cestaria, entre outros
(Figura 2). Muitos desses desenhos séo caracterizados por formas e padrées geométricos em
oposicédo a cultura dos desenhos naturalistas. Mas que ndo se pense que sejam fruto de “falta
de técnica” ou algum trago de “primitivismo”: sd0 composi¢Oes desejadas, que deixam de

lado o desenho dito “realista” de forma intencional.

Figura 2 - Faixa de cabega Kokama

Fonte: Acervo pessoal (2023)

2 Disponivel em: www.educamaisbrasil.com.br/enem/artes/arte-rupestre. Acesso em: 23 out. 2021.
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Porém, a instituicdo das “escolas” se deu a partir do modelo cultural europeu e sua
imposicdo no contexto nacional, sendo a escola tradicional, tal como descrita por lavelberg,
um lugar onde “os desenhos natural, decorativo, geométrico e pedagogico, este Gltimo usado
para ilustrar aulas, compunham o programa de desenho.” (2021, p. 19). Outro fato que deve
ser levado em questdo é a diferenciacdo do modelo de educacdo para as distintas classes
sociais; na Primeira Republica, as chamadas classes médias e as elites recebiam uma
educacdo dedicada a formar profissionais liberais e intelectuais, e aprendiam um desenho de
caréater realista profundamente idealizado como um meio de cultivo do carater e do espirito. Ja
para as classes mais pobres, era oferecido apenas o ensino do desenho técnico, com o intuito
de criar médo de obra capacitada para a industria ainda um tanto insipiente. Além disso, havia
também um projeto de “moralizacdo” do povo, calcado em concepc¢des eurocéntricas

profundamente classistas e racistas:

Assim, em 1919, sdo criadas em todos os estados as escolas de aprendizes
artifices. Mantidas pelo governo federal, eram destinadas & formacao
profissional dos filhos das classes sociais consideradas desafortunadas.
Pedagogicamente, essas escolas ainda adotavam concepgbes de uma
educacédo voltada para a moralizacdo e a corre¢do da populagdo brasileira,
considerada predisposta ao 6cio, ao vicio e até mesmo ao crime.
(GUIMARAES; COSTA; PEREIRA, 2009, p. 45)

Devido a esse histdrico, o desenho foi por muito tempo compreendido e ensinado entre
nés seguindo rigidos e tradicionais modelos europeus, dentro dos quais o0
realismo/naturalismo era visto como sindnimo de qualidade artistica e até mesmo moral. E
importante que se tenha em mente que esse tipo de desenho foi imposto ao que aqui antes se
cultivava e ensinava, onde para tantas culturas indigenas, os motivos geométricos de cunho
simbolico eram predominantes. Esse tipo de imposicdo fere ndo somente a criatividade e a
individualidade dos potenciais desenhistas, como também despreza profundamente sua
bagagem cultural.

Ainda no século XIX, o desenho infantil converteu-se em objeto de estudo da entdo
nascente psicologia infantil. Autores como Jean Luquet (1969) e Florence Méridieu (1979)
tornaram-se responsaveis por uma valorizacdo da producdo grafica das criangas e pelo
desenvolvimento dessa nova area de estudos. Além disso, outro evento importante para a
consolidagéo desse novo modo de enxergar o desenho a partir da produgéo das criancas, foi 0
I11 Congresso de Exposi¢Oes Universais, em Paris. Rosa lavelberg destaca que aquele foi o
primeiro congresso no qual se fez referéncia a ideia de “desenho livre” (2021, p. 24). Ja no

Brasil, o Movimento Modernista de 1922 teve grande influéncia nesse processo, dando
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origem indiretamente a0 Movimento das Escolinhas de Arte do Brasil® (GUIMARAES;
COSTA,; PEREIRA, 2009, p. 47). Esse periodo é justamente caracterizado pela passagem
para 0 paradigma da escola renovada, e também tem forte conexdo com o advento do
Movimento da Escola Nova, do qual fizeram parte, entre outros, Anisio Teixeira e Cecilia
Meireles.

Atualmente, vivemos o periodo da escola contemporanea, marcadamente
construtivista, no qual ao invés de se acreditar que a acdo de desenhar por parte de uma
crianca seria um ato puramente espontdneo e sujeito previamente a leis universais e
irresistiveis de desenvolvimento — um desenho livre que perderia a sua liberdade diante das
interferéncias e das manifestacfes culturais adultas — passamos a defender a ideia de um
desenho cultivado, do qual as manifestacfes culturais sdo uma parte essencial. Nele, se
espera, e se trabalha de maneira que criancas possam usufruir de interferéncias de qualidade
em seu processo de aquisi¢do e pratica da linguagem do desenho. Para Rosa lavelberg, a
influéncia da cultura e do meio social, e a qualidade das interacGes, sdo essenciais para a
existéncia e préatica desse desenho cultivado: “O desenho espontaneo da escola renovada da
lugar ao desenho cultivado, que, influenciado pelas culturas, mantém seu epicentro nas
criancas, sujeito criador informado, que produz com marca propria.” (IAVELBERG, 2021, p.
14).

Diferente do tempo do paradigma da escola renovada, hoje nos € evidente como a
dindmica da(s) cultura(s) interfere(m) no processo criativo da crianca, € que isso nao é
necessariamente algo ruim, pois “Ela desenha porque existe desenho no mundo.”
(IAVELBERG, 2021, p. 32). O desenho cultivado, fruto do contato mediado com os modelos
da cultura, ndo tira a autonomia criativa dos pequenos, mas lhes oferece ferramentas para uma
maior e melhor autonomia de expressdo. A defesa anterior da pratica do “desenho livre” ou
“espontaneo” era baseada em uma crenca no desenho como meio de “expressdo”, deixando de
lado o seu aspecto de linguagem. Mas podemos recorrer a uma analogia para explicar porque
isso ndo é, de fato, assim, esperar que uma crianga se expresse espontaneamente, de maneira
autbnoma, através do desenho, € como esperar que ela comece a ler sozinha um livro sem
nunca ter sido alfabetizada. O desenho é uma linguagem, e como tal é algo que se aprende
como qualquer outra ag¢do da cultura: “Como a fala, o desenho é uma conduta que se
desenvolve na interagdo social.” (IAVELBERG, 2021, p. 32).

% O Movimento Escolinha de Arte do Brasil (EAB), voltado para o publico infantil, possuia diversas linguagens
artisticas na grade curricular: danca, pintura, teatro, desenho, poesia, etc. Foi criado em 1948, por Augusto
Rodrigues, Lucia Alencastro e Margareth Spencer, no Rio de Janeiro. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao209047/escolinha-de-arte-do-brasil-eab. Acesso: 6 maio 2023.
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Para a pioneira estudiosa do desenho infantil Florence Meridieu: “A crianca utiliza um
verdadeiro repertorio de signos graficos — sol, boneco, casa, navio — signos emblemaéticos
cujo numero aparece idéntico em todas as producbes infantis, a despeito das variacdes
proprias de cada idade” (MERIDIEU, 1979, p. 14). Porém, uma crianca s6 desenhara o que ha
ao seu redor se lhe for disponibilizado material para isso, o qual varia de cultura para cultura,
sendo que os signos ditos “universais” ja estavam no mundo antes do nascimento de criancas
do passado e do presente. Pessoalmente, aprendi a desenhar casinhas e s6is com a minha irma
mais velha, assim como na pré-escola muitos desses signos foram sendo reapresentados a
mim, de maneira mais ou menos sofisticada, através de atividades para colorir ou desenhar
(Figura 3).

Figura 3 - Exemplo de atividade para pré-escola

+ Marque SIM ou NAO colorindo 0s quadrinhos:d’sgé?iga@»y
Gu) (@)

Eu moro num apartamento.

O prédio onde moro tem gas canalizado.

0O sindico do meu prédio € muito exigente.

Fonte: Online Cursos Gratuitos (2023)*

Se ao ensinar, for oferecido ao repertorio da crianga novos modelos desenhisticos,
novos horizontes se abrem para elas. E é dever do arte-educador planejar situacbes de

estimulo e de ampliacdo de repertdrio, oferecendo novos meios para que seus alunos venham

4 Disponivel em: https://onlinecursosgratuitos.com/30-atividades-com-minha-casa-para-imprimir/. Acesso: 6
maio 2023.
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a possuir um vasto arsenal para desenhar de maneira autbnoma e consciente, e ndo apenas por

limitag&o disfargada de liberdade:

N&o se deve deixar de observar que o fato de a crianca sofrer influéncia das
culturas, fenébmeno incorporado pelas didaticas contemporaneas da arte, ndo
significa perda da liberdade de selegéo e escolha do sujeito criador nos atos
de aprendizagem. (IAVELBERG, 2021, p. 34).

Além disso, o desenho ndo serve apenas para que a crianga mostre tracos de sua
cultura de origem, mas também para que possa efetivamente “aprendé-la”, pois “além do
conhecimento de si mesma que cada crianca tem ao desenhar, (ela) ganha compreensao do
mundo” (IAVELBERG, 2021, p. 32). Aspectos culturais inegavelmente aparecerdo em
desenhos infantis, pois elas, como quaisquer outras pessoas, Sd0 impactadas e
reprodutoras/criadoras de cultura. O ato de desenhar como parte da cultura revela ao mundo
guem o individuo é, enquanto 0 mesmo absorve tudo aquilo que esta ao seu redor: produtos de
massa, estilos de traco, tipos de personagens, modismos de época, programas de TV, jogos
eletronicos, entre outros.

Tudo o que concerne ao desenho estd intrinsecamente ligado a cultura, desde os
materiais e suportes que se escolhe usar até os meios através dos quais ele serd concebido e
executado. Por exemplo, para lavelberg (2021, p. 33) o desenho é criado no limite do
“horizonte de experiéncias” que é oferecido a crianga: se uma crianga nasce em um contexto
onde ndo se pode fazer desenhos naturalistas ou realistas, ela provavelmente néo ira fazé-lo.
Crencas compartilhadas sdo parte importante desse tipo de processo, como no caso

ashaninkas:

Jomanoria, Ashaninka do rio Envira, desenhou para mim a cobra kempiro, a
mais venenosa que existe, como uma sucessdo de varios "X", sua
representacdo da cobra parecia, a principio, a mais minimalista possivel e a
mais facil de ser realizada. Mesmo assim, ele passou praticamente o dia
inteiro a desenhar aquele "X", representando kempiro. Sua demora em
produzir o desenho néo advinha do fato de ndo estar acostumado a desenhar
em papel, mas porque se cometesse um erro ao desenha-la ele poderia
morrer. A cobra kempiro viria mordé-lo. O mesmo desenho, por exemplo,
gravado num recipiente de xiko (cal para mascar coca) teria levado o mesmo

tempo. (BEYSEN, 2008, p. 40 apud LAGROU, 2009, p. 25).

Quando uma crianga aprende a desenhar de maneira cultivada, ela aprende adquirindo
e adaptando para si 0s modelos presentes em sua cultura, com 0s quais ela entra em contato
das mais diversas maneiras, inclusive na propria escola, através do trabalho de seus
professores de arte, e na interacdo com os demais colegas. Suas experiéncias prévias de vida

também tém um papel importante no processo como um todo:
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Hoje, na Escola Contemporanea, concebemos os desenhos das criancas
como arte das infancias, portanto, desenho de criagdo e jogo que considera a
diversidade cultural como abertura ao desenho cultivado, que se desenvolve
diferentemente em contextos culturais e educacionais distintos.
(IAVELBERG, 2021, p. 27).

Essa relacdo que lavelberg faz entre cultura, desenho e jogo, conversa de perto com o
meu percurso particular dentro do programa de extensdo “Cartas do Rio a Rua” (Figura 4),
pois as metodologias das quais nos utilizdvamos, mesmo que voltadas para a alfabetizacdo,
davam abertura para a presenga de multiplas linguagens, e o desenho era algo recorrente nas
cartas de alunos de varias idades. Pensando nisso, propus me aproximar desses desenhos a
partir do conceito de desenho cultivado. Entretanto, antes de chegar aos desenhos
propriamente ditos, é preciso entender o contexto de sua producdo, o que inclui as
metodologias aplicadas nas oficinas dentro das quais eles foram produzidos. Por isso,
dedicarei o proximo capitulo ao detalhamento de minha experiéncia como membro da equipe
do “Cartas do Rio a Rua”, e quais métodos foram utilizados para a confeccédo das cartas, além

de outros materiais extras.

Figura 4 - Oficina “Acéo Literaria Alfabetizacdo e Jogo”

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” &OZI)
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CAPITULO 2 - PERCURSO NO PROGRAMA “CARTAS DO RIO A RUA”

Figura 1 - Logotipo temporario do Programa Cartas do Rio a Rua

DeSenho: Harley

Car‘tas do Rio a Rua

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)

“Cartas do Rio a Rua” (Figura 1) é um programa de extensdo Pibec® da Universidade
Federal de Ronddnia (UNIR), coordenado pela Prof.2 Dr.2 Marcia Machado de Lima®, tendo
como foco o fomento e andlise da interagdo entre os conhecimentos de criangas da area rural
ou ribeirinha, com aqueles provenientes de criangas da regido urbana. Seu inicio deu-se em
meados de 2017 quando, em pleno curso do programa de extensdo “Em defesa do patriménio
cultural dos ribeirinhos: educagéo, memoria e cidadania no baixo Rio Madeira (Proep)”’, em
Nazaré® (Figura 2), houve um pedido importantissimo dos moradores participantes: que os

auxiliassem na alfabetizacdo de suas criangas, e na preservacao de sua cultura. A partir dessa

S Sigla para “Programa de Bolsas de Extensdo e Cultura”, o qual tem como proposito oferecer bolsas que
possibilitem o desenvolvimento de atividades de cultura e extensdo, em cooperagdo com 0 ensino e a pesquisa.

® Pedagoga e doutora em Letras formada em 2016 pela Universidade Estadual Paulista, atuante nas areas de
Didatica e Métodos e Técnicas de Ensino nos seguintes cursos de licenciaturas na Unir: Pedagogia, Letras,
Filosofia, Letras Estrangeiras, Artes, Fisica e Geografia.

" Do qual a ja a referida coordenadora Prof.2 Dr.2 Marcia Machado de Lima também fez parte.

8 Nazaré é uma comunidade ribeirinha, e também um distrito do municipio de Porto Velho, capital do Estado de
Rondénia, localizado as margens do Baixo Madeira. Foi criado pela lei municipal n.° 1.299, de 26 de junho de
1997. Abriga uma comunidade ribeirinha de baixa densidade demografica, mas que mantém fortes tracos
culturais, tais como o Festejo de Nazaré e a Festa da Melancia. A comunidade iniciou-se com a familia de Seu
Nand, devido a extragdo da borracha. Disponivel em: https://napra.org.br/territorios-de-atuacao/rondonia/nazare/.
(Acesso 24 set. 2022).
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demanda, foi desenvolvida uma metodologia que se valia do género textual “carta”, com 0
intuito de despertar nelas o gosto pela leitura, mostrando que todos temos algo a contar e que
a escrita € uma das ferramentas disponiveis para isso. Por conseguinte, dois nucleos foram

determinados para a troca de cartas: a area urbana de Porto Velho e o distrito de Nazare.

Figura 2 - Localizacdo do Distrito de Nazaré

MEDIO MADEIRA

ALTO MADEIRA
$ Vista Alegre

Nova
Califémia

Fonte: Educagéo Meio Ambiente e Novas Tecnologias (2022)°

Apb6s um ano de planejamento, entre 2018 e 2019, finalmente os integrantes do
programa foram a campo, transitando entre o distrito de Nazaré e as escolas citadinas EMEI
Moranguinho!® e EMEF Santo Antonio I'%. Durante aquele periodo, se deslocar ndo foi um
problema, mas quando ingressei no Programa Cartas do Rio a Rua, em 2021, a realidade ja
era bem diferente: viviamos o pico da pandemia de COVID-19, o que acabou limitando a
duas o nimero de escolas que nos aceitaram: a EMEF Santo Antonio | (Figura 3) e a EMEF

Ermelindo Monteiro Brasil*? (Figura 4).

o Disponivel em: https://osmairsantos.blogspot.com/2020/09/distritos-de-porto-velho.html. Acesso em: 15 set.
2022).

10 | ocalizada no Bairro Cohab de Porto Velho.
1 | ocalizada no Bairro Triangulo, na margem direita do Rio Madeira.
12 | ocalizada no Conjunto Habitacional DNIT - BR 319, na margem esquerda do Rio Madeira.
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Figura 3 - EMEF Santo Antonio |

Fonte: Google Mapas (2022)

Figura 4 - EMEF Ermelindo Monteiro Brasil
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Fonte: Google Mapas (2022)

Em anos anteriores, a equipe do “Cartas” fora predominantemente composta por
discentes oriundos da Pedagogia, € somente em 2021 houve a divisdo, meio-a-meio, entre
bolsistas dos cursos de Pedagogia e Artes Visuais (todas mulheres, dentre as quais eu estava
incluida). Essa divisdo foi pensada estrategicamente, visando o encerramento do programa,
quando haveria uma exposicdo e o desenvolvimento de um e-book. Mas embora nossa adesao
ao programa estivesse ligada a parte visual, ndo foi desprezado o fato da nossa formagao ser

13 Disponivel em: https://goo.gl/maps/qUcFfRxrjXK5wiXGA. Acesso: 24 set. 2022.
14 Disponivel em: https://goo.gl/maps/PwpLWWPVKHQgCJjX6. Acesso: 24 set. 2022.
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voltada ao ensino de arte, o que tornou intensa a nossa participagdo nas salas de aula das
escolas participantes, aprendendo e (nos) adaptando a configuragdo das oficinas que foram

propostas: “A¢ao Cartas” ¢ “Acdo Literaria Alfabetizag¢do e Jogo”, que descrevo a seguir.
2.1 Do “Ac¢ao Cartas”

A “Acdo Cartas” ¢ a oficina central do programa e foi a partir dela que todas as outras
tomaram forma. Foi pensada e desenvolvida baseada em trés principios bésicos: escuta ativa,
oficinas com o tema norteador “cultura amazonica” € a escrita de cartas, as quais podiam ser
individuais ou coletivas. Como ja mencionado, antes da escrita das cartas ha uma oficina de
resgate dos elementos da cultura amazdnica, tais como cangBes ou historias, possuindo forte
relacdo com as experiéncias pessoais prévias da bolsista ministrante.

Essas experiéncias pessoais prévias foram levadas muito a sério, fazendo com que a
coordenadora do projeto (Prof.2 Dr.2 Marcia Machado de Lima) selecionasse majoritariamente
alunas com raizes profundas na Amaz6nia. Gragas a isso, havia um acervo imensuravel de
elementos a serem resgatados, abordados e compartilhados entre as criangas, que trazem com
elas a Amazonia do presente, e nos, bolsistas, com suas memorias calcadas em uma Amazonia
tradicional. Essas trocas foram verdadeiramente inestimaveis! E muito embora essa tenha sido
a oficina da qual menos participei (duas vezes no total), ela possuiu igual importancia na
construcdo, dentro do projeto, como “uma pessoa de confianga” para as tarefas de ler, editar e
levar as cartas de uma escola a outra.

Buscar intimidade com o local também foi um procedimento fundamental para o bom
encaminhamento do intercambio das cartas entre as criancas, pelo fato de que seria impossivel
falarmos da Amazdnia comum a todos, e da Amazonia particular desses alunos, se 0s seus
ambientes ndo fossem de nosso conhecimento. Sendo assim, Nnosso primeiro passo, na escola
EMEF Santo Anténio I, foi fazer uma visita as suas imediac6es, seguindo todas as hormas de
seguranga contra a COVID-19, conversando com os mais velhos e com as poucas criangas
que seguiam brincando na rua. Tudo isso culminou para 0 meu bom desempenho quando,
enfim, estive em sala de aula, pois haviam elementos e assuntos que se referiam mais de perto
as memorias afetivas das criangas, tais como o antigo cemitério da regido, ou o pé de caju que
fica bem em frente a escola.

Nossa coordenadora, Prof.2 Dr.2 Marcia Machado de Lima, optou entdo por dar inicio
as oficinas o mais rapido possivel, fazendo com que j& tivéssemos em méaos as cartas,

facilitando a montagem da primeira delas, a qual seria ministrada somente por nos, bolsistas.
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As oficinas foram organizadas atraves das seguintes etapas: 1) Leitura das cartas; 2) Edigdo
digital ou manual das mesmas, tornando legiveis as letras, mas respeitando o idioleto de cada
crianca e suas composicdes visuais (esse trabalho de edicdo foi realizado, quando digital,
totalmente através do aplicativo Picsart!®; quando manual, em cartolinas ou papel A4 ou
A5%); 3) Confecgdo do material baseado na oficina proposta, como, por exemplo, cartazes,
bichinhos de papel, selecdo de livros, entre outros. Ja a metodologia adotada em sala era a
sequinte: 1) Leitura e conversa com os alunos sobre as cartas; 2) Escuta ativa para suas
historias; 3) Atividades que recuperassem o contexto amazoénico; 4) Escrita de cartas, sendo
elas individuais ou coletivas, considerando a idade dos autores ou 0 tempo entre as trocas das
mesmas.

Com o material em maos, no dia 25 de outubro de 2021, nos dirigimos para a EMEF
Santo Anténio I. Decidimos que o controle da sala seria dividido entre 3 bolsistas. Como 0s
alunos dessa escola eram do 1° ao 4° ano (entre 6 e 11 anos) e ainda nao tinhamos seguranca e
nem a confianca deles, resolvemos colocar em uma cartolina as cartas impressas (Figura 5)

editadas digitalmente (Figura 6).

15 Picsart é um aplicativo de edicdo de fotos e videos com o diferencial de ter uma comunidade social. O
aplicativo possui enorme diversidade de fungdes, tais como efeitos fotograficos de 1A, stickers, overlays de texto
e fundos para realcar fotos. Disponivel em: https://picsart.com/pt. Acesso: 24 set. 2022,

16 Apenas as réplicas eram levadas de uma escola a outra.



23

Figura 5 - Cartaz de cartas

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)

Figura 6 - Original de carta, e sua versdo editada digitalmente

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)
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Diante daquele cartaz, perguntamos as criancas quais cartas queriam ler, e cada uma
delas trazia para a roda novas historias. Por fim, a oficina ocorreu bem, tendo como produto
final uma carta coletiva que, nos, as bolsistas, escrevemos enquanto os alunos ditavam o que
queriam saber sobre a outra escola. Coincidentemente, fui escalada para a proxima oficina,
que aconteceu no dia 9 de novembro de 2021, levando de volta a resposta para os alunos do
outro lado do rio.

Para aquela oficina, considerando o pouco tempo disponivel, a edicdo manual se
mostrou mais eficaz (Figura 7). Transcrevi a carta & mao, letra por letra, buscando nao alterar
a aparéncia da escrita e os desenhos que a acompanhavam. E foi justamente a partir daquele
ponto, como estudante de Artes Visuais, que ndo pude mais ignorar a presenca constante de
desenhos nas cartas, dedicando sempre um cuidado especial a eles e ja planejando oficinas nas
quais poderia explorar melhor essa inclina¢do dos alunos para essa linguagem. Além disso,
durante aquela agdo, pude, enfim, conhecer os alunos, dos quais havia lido e editado as cartas.

Ja me sentia proxima deles, mesmo que ndo me conhecessem.

Figura 7 - Original e réplica de carta, feita manualmente

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)
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E se ler cartas de outras pessoas ja € algo muito delicado, se torna ainda mais quando
elas sdo de criangas. Entdo, por mais que j& as tivesse lido, agia como se ndo o tivesse feito,
para que o encantamento fosse mantido e a “surpresa” fosse compartilhada. E importante
ressaltar ainda que, a cada oficina realizada, faziamos as corre¢cGes necessarias como, por
exemplo, evitar oferecer papel A4 para alguns alunos que pareciam se sentir “intimidados”
com a suposta “obrigacdo” de preencher todo o espago da folha.

Outro acontecimento importante a ser destacado dessa fase do projeto foi a
distribuicdo definitiva das bolsistas entre as escolas, ficando ao meu encargo o 6° ano B da
Escola EMEF Ermelindo Monteiro Brasil. Essa distribuicdo agregou profundidade as oficinas,
pois gradualmente fomos aprendendo os nomes de cada aluno, conhecendo um pouco das
histérias de cada um, e as conversas acabavam fluindo melhor. Todo esse processo me
revelou algumas coisas, como o claro problema no processo de alfabetizacdo das criancas
como um todo, visto que pouquissimos aparentavam ter o dominio da escrita equivalente a
sua idade.

As duas oficinas que descrevi acima foram as unicas dessa modalidade das quais
efetivamente participei. Portanto, atuei mais ativamente na chamada “Ac¢do Literaria
Alfabetizag¢do e Jogo”, o que se revelou muito positivo, pois nela pude exercitar, direta ou
indiretamente, os conhecimentos prdprios da minha area da formacdo: as Artes Visuais € 0

Sseu ensino.
2.2 Do “Acao Literaria Alfabetizacio e Jogo”

A oficina “Acdo Literaria Alfabetizagdo e Jogo” acabava funcionando como um
“refor¢o” da oficina “Ag¢do Cartas” e, como ja nos diz o seu nome, jogos eram parte
fundamental para o seu desdobramento e o desenvolvimento das habilidades de leitura e
escrita dos alunos. Buscavamos, através de estimulos afetivos, despertar neles o gosto por
essas atividades, valendo-nos de situagdes divertidas, tais como ouvir uma historia, desenhar
ou mesmo produzir um livro, na busca por revelar a poténcia criadora que existe em cada
crianga.

Sabendo da maior liberdade de acdo inerente aquela oficina, procurei elencar saberes e
usar ferramentas do campo das artes visuais para atingir o objetivo do programa, tais como a
leitura de imagens e os elementos da composicdo visual, com o propdsito de exercitar a
construgdo de “narrativas”, algo em comum tanto a escrita quanto ao desenho. Como ja dito,

fui designada para assumir o0 6° ano B (com faixa etaria de 13 a 14 anos) da EMEF Ermelindo
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Monteiro Brasil, e no dia 25 de novembro de 2021, ministrei minha primeira oficina solo,
estruturando-a através das seguintes etapas: 1) Compra do material para a oficina (cola, papel,
lapis de cor, etc.); 2) Producdo de materiais (por exemplo, cartolinas pré-cortadas); 3) Selecéao
do conteddo (imagens e livros, entre outros). No que concerne a metodologia, vali-me das
seguintes etapas: 1) Introducdo ao assunto (partindo da Amazodnia como tema central, através
de uma contagdo de histéria ou mesmo uma aula; 2) Explicagdo do passo-a-passo do que seria
desenvolvido (a producdo de um texto ou poema, por exemplo); 3) Envolvimento dos alunos
na atividade pratica proposta; 4) Desenvolvimento dos produtos finais.

Diferentemente da EMEF Santo Anténio I, a EMEF Ermelindo Monteiro Brasil tem
entre os seus discentes alunos mais velhos, com idade entre 13 a 14 anos. E, aquela altura, em
resposta a abundancia de desenhos nas cartas, busquei, entdo, adaptar uma aula de desenho
para uma aula de escrita criativa, usando conceitos do Seek and find!’ para ilustrar uma carta
(Figura 8) produzida por uma das criangas. Utilizando-me do desenho produzido (Figura 9),
juntamente ao relato da minha experiéncia a respeito do processo criativo, estimulei a escrita

de uma narrativa baseada no mesmo.

17 search and Find ou ilustracdo seek and find (“Busque e Encontre”, em tradugdo literal para o portugués) é um
tipo de ilustragdo e também um género de livros infantis cujo objetivo é esconder certos personagens e objetos
num ambiente repleto de outras informagoes visuais. As obras mais famosas do género sao as da série Onde esta
o Wally? Disponivel em: www.domestika.org/pt/blog/8688-0-que-e-ilustracao-search-and-find-e-quais-sao-suas-
caracteristicas. (Acesso: 24 set. 2022).
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Figura 8 - Carta geradora da ilustracdo Seek and Find

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)

Figura 9 - llustracdo Seek and Find baseada em carta

Fonte: llustracdo feita pela autora, Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)
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Ao fim da oficina, notei que mesmo que tentasse estimular a escrita, muitos alunos néo
deixavam de lado o desenho como sua fonte principal (ou mesmo favorita) de expresséo, o

gue ocasionou em um ndmero baixissimo de narrativas escritas.
2.3 Das Marcas nas Cartas do “Cartas”

Minha passagem no Programa “Cartas do Rio a Rua” proporcionou inestimaveis
experiéncias e acredito que nds, as bolsistas da Licenciatura em Artes Visuais, deixamos
marcas tanto no “Cartas”, quanto nas suas cartas! Sendo assim, tornou-Se para mim
impossivel ignorar o fato de que o desenho foi um importante protagonista na maior parte das
situacGes. Os motivos para isso podem ser 0s mais variados, e precisariam ser averiguados
mediante pesquisas sobre alguns pontos, tais como: 1) Ma alfabetizacao; 2) Inseguranca no
uso dos cadigos da escrita; 3) Falta de motivacdo para escrever; 4) Uma franca preferéncia
pelo desenho enquanto meio de expressao, entre outras possibilidades.

Vale ressaltar aqui que ndo somente o aprendizado da leitura e da escrita foi
prejudicado pela falta de ensino de qualidade nas duas escolas em que ministrei oficinas: em
ambas, também néo encontrei profissionais de ensino de arte. Isso acabou gerando situacdes
inusitadas, como quando alguns alunos invadiram a sala onde eu estava ministrando uma
oficina para reivindicar aulas de arte: “Tia, a senhora pode ir dar aula depois ld nos 7 °C? A
gente quer ter aula de arte”. Em uma outra situacdo, quando precisei deixar de auxiliar uma
colega bolsista em uma outra classe, recebi a seguinte cobranga: “Vocé disse que viria na
nossa sala depois!”. Era mais do que obvio o desejo daqueles estudantes de ter contato com
atividades artisticas, o que contrastava com a realidade das suas escolas.

Por tudo isso, fiquei instigada a refletir sobre os desenhos que encontrei nas cartas e
suas caracteristicas, tendo em vista o background cultural dos estudantes participantes do
programa e 0s objetivos e premissas do mesmo, tal como a ideia de instiga-los a registrar
aspectos de sua vivéncia cultural amazonica. Afinal, o que podemos realmente encontrar
nesses desenhos? Essa Amazonia cuja cultura se quer preservar realmente comparece, ou 0
que se pode encontrar neles séo outras referéncias provenientes de outros aspectos das vidas
desses estudantes? E 0 que esses desenhos nos dizem sobre 0s seus autores e sua relagdo com
as possibilidades de expressao grafica? Como esses desenhos estdo sendo “cultivados™?

Com o intuito de tentar responder a algumas dessas perguntas, analisei uma
amostragem pré-selecionada desses desenhos encontrados nas cartas produzidas no @mbito do

projeto, majoritariamente os das oficinas das quais participei de algum modo. A analise levou
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em consideracao a ordem cronoldgica, 0s temas e 0s interesses expressos pelos estudantes nas
mesmas. Para tanto, vali-me principalmente das categorias desenvolvidas por lavelberg
(2021), através de seus estudos sobre as diversas teorias a respeito do desenvolvimento da

expressao grafica de criancas e adolescentes.
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CAPITULO 3 - ANALISE DE CARTA-DESENHO

Né&o se trata de ilustrar a carta, mas de criar um simulacro de experiéncia
sensivel em torno da arte. (CAETANO, 2017, p. 17)

Segundo a definicio do Oxford Languages'®, uma “carta” ¢ uma “mensagem,
manuscrita ou impressa, a uma pessoa Ou a uma organizagdo, para comunicar-lhe algo”.
Mas, ao continuarmos a pesquisar sobre o0 que € uma carta, nos depararemos com o fato da
mesma ser também uma vertente de género textual. E, durante minha atua¢do como bolsista
dentro do “Cartas do Rio a Rua”, acabei me percebendo numa zona cinzenta, onde as cartas
também sdo um espaco possivel para que o desenho aconteca, 0 que nos traz a outro tipo de
categoria: a da carta-desenho. Elas ndo sdo o mesmo que uma carta ilustrada, pois nelas o
desenho ndo é um simples complemento do texto, mas sim algo que comunica diretamente a
experiéncia do que se quer mostrar visualmente.

Foram cartas assim que compuseram, com sucesso, diversos alunos das duas escolas
que acolheram o “Cartas do Rio a Rua” na regido do Baixo Madeira: criangas de idades
distintas comunicaram com éxito suas personalidades e experiéncias de vida, trocando entre
si, atraves das referidas cartas, aspectos da cultura visual do seu entorno. Ter oferecido
minha especial atencdo aquelas cartas-desenho foi essencial, pois, para muitos deles, o
desenho se converteu em um meio de comunicagdo mais democratico, dado o fato de ainda
ndo estarem plenamente alfabetizados, ou mesmo ndo saberem escrever. Houve também
aqueles que, mesmo dominando o essencial do codigo escrito, optavam intencionalmente
pelo desenho como seu veiculo preferido e privilegiado de comunicacao.

Tendo tudo isso em mente, a partir do momento em que assumi 0 comando de uma
das turmas (conforme narrado no capitulo anterior), pude pensar melhor em oficinas nas
quais 0 ato de desenhar fosse respeitado tanto quanto o de escrever. Mantendo esse
propdsito, em todas as oficinas que planejei e ministrei, dei destaque e ofereci especial
atencdo a linguagem do desenho. Contudo, montar oficinas com foco no cotidiano
amazonico de Rondbnia se mostrou um desafio em face a diversidade cultural presente no
Estado, muito embora as familias que vivem em ambientes ribeirinhos (portovelhense)
sejam, em sua maioria, de origem amazonense, havia também familias compostas por
amazonenses e nordestinos. Considerando que dentro da minha sala de aula havia muitas

realidades diferentes, planejei minhas acfes de maneira a dialogar com aqueles universos

18 A Oxford Languages é a maior editora mundial de dicionarios, ativa ha mais de 150 anos, editando em mais
de 50 linguas. Disponivel em: https://languages.oup.com/google-dictionary-pt/. Acesso: 6 maio 2023.
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que também se mesclam aos muito pertencimentos dos moradores de Porto Velho e seus
distritos.

Através das cartas, desenvolvi propostas para cada oficina a ser aplicada: na de Seek
and Find, por exemplo, o gosto por melancia de um dos alunos me permitiu construir pontes
com a Festa da Melancia que acontece em Nazaré todos os anos, o que acabou engendrando
outras conversas sobre viagens que outros deles ja fizeram para 4. Assim, um fio vai se
conectando a outro, e a outro, e a outro... Essas conversas acabavam por vezes alimentando
0 conteudo de outras cartas, como, por exemplo, uma contacdo de histéria realizada pela
orientadora Prof.2 Dr.2 Marcia Machado de Lima, que nos revelou o cotidiano mais proximo
da natureza de alguns alunos, uma vez que seu repertdrio incluia diversas histérias sobre rios

e peixes. E o que podemos encontrar no desenho adiante (Figura 1).

Figura 1 — Desenho feito por uma crianga da escola
EMEF Santo Antonio |

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)

Analisar os desenhos que surgiram nas cartas apresenta varias questdes, como, por
exemplo: Por qual motivo as criangas desenhavam mesmo quando a proposta da oficina era
a escrita de cartas? Havia condi¢fes para as criangas desenvolverem seus desenhos? Até
onde seu ambiente interferiu na maneira como seus desenhos foram desenvolvidos? E onde

0 conceito de desenho cultivado de lavelberg pode ajudar a entender esses desenhos?
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De antemdo, é preciso saber que o desenho da crianca é moldado a partir de sua
cultura, ndo apenas visual, mas também material. Ndo existe desenho de crian¢a sem o
estimulo e sem o suporte: uma crianca de 1 a 4 anos n3o realizara garatujas,*® como propde
Lowenfeld,? se de antem&o ndo for lhes dado papel, madeira, areia, entre outros materiais,
junto a algo que risque. Como afirma lavelberg (2021, p. 43), é preciso atentar para 0s
muitos estimulos e informagdes que rodeiam a crianga, afinal “a cultura do entorno desde ja
se faz presente na apresentacdo e selecdo de meios e suportes e na observacdo dos atos de
desenho. Em outras palavras, a crianca ja esta construindo suas ideias sobre o que é desenho
e para que serve desenhar”.

Como ja mostrado, o suporte utilizado para a confecgdo das cartas foi o habitual, um
papel junto a objetos que o risquem, indo de um simples lapis até canetinhas coloridas, estas
ltimas mais ligadas ao ato de pintar e preencher os espacos. Nesse sentido, mesmo que nao
fosse dito, ja estava implicito que os alunos poderiam se aventurar em uma comunicacao
mais colorida como o desenho. Outro aspecto importante para as figuras que aparecem nas
cartas é a proposta da oficina: como 0s assuntos sdo norteados por tematicas como lendas,
ou o cotidiano singular amazénida rondoniense, a crianga provavelmente ira representar
aquilo que o Programa “Cartas do Rio a Rua” propds a ela.

A primeira escola a produzir cartas foi, como mencionado, a EMEF Ermelindo
Monteiro Brasil, sendo a coordenadora Prof.2 Dr.2 Marcia Machado de Lima ministrante da
oficina, destinando a mim a tarefa de editar digitalmente as cartas para preservar as cartas
originais. Assim, reproduzi com fidelidade as cartas dos alunos para que fossem entregues
aos destinatarios (alunos do Santo Antbnio). As edi¢des seguiram as seguintes etapas: 1)
Modificacdo apenas de letras e papel, sem alterar a distribuicdo das palavras; 2) O desenho é
Unico elemento intocado, pois o intuito era manter o traco fiel do aluno. Neste primeiro
momento de apresentagdes, 0 que mais se encontra nas cartas sdo ambientes como casa e
escola (Figuras 2 e 3), como se quisessem dizer “Oi, eu moro aqui, esse sou eu”, ¢ em

retribuicdo receberam mais casinhas.

19 Garatujas é a fase inicial do grafismo das criangas. Lowenfeld a divide em Garatuja desordenada, Garatuja
ordenada e Garatuja nomeada. Disponivel em: https://blog.portaleducacao.com.br/entendendo-o-grafismo-
infantil-e-o-desenvolvimento-da-crianca/. Acesso em: 6 maio 2023.

200 austriaco Viktor Lowenfeld, foi um professor de educacdo artistica no Instituto Hampton e
na Universidade Estadual da Pensilvania. Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Viktor_Lowenfeld.
Acesso em: 6 maio 2023.
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Figura 2 - Desenho de casa feita por um aluno da escola EMEF Ermelindo Monteiro Brasil

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)

Figura 3 - Desenho de casa feita por um aluno da escola EMEF Santo Anténio |

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)

Esse fendbmeno ndo aconteceu por acaso, ja que as cartas ndo eram direcionadas
especificamente de aluno para aluno, mas de escola para escola, e lidas coletivamente, o que
ajuda a compreender 0 porqué a escola e as casas aparecerem com frequéncia. Outro aspecto
notavel é que o tracado e composicdo pouco diferem, mesmo se tratando de alunos em fases
distintas de alfabetizagdo. E esperado, por exemplo, que um aluno do 6° ano escreva de
forma mais avancada, por que nédo se espera que o traco de seu desenho tenha diversidade de
composicdo e complexidade? Quais sdo os fatores que ocasionam essa estagnacdo no
desenho infantil?

O primeiro fator é como ambas as escolas (0 corpo docente) enxergam o ato de
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desenhar, o segundo fator é a precariedade do ensino publico, questdes essas que estdo além
dos poderes da escola. Na escola EMEF Santo Anténio I, as professoras ndo dominavam —
ou pelo menos aparentavam ndo dominar — uma pedagogia minimamente voltada ao
desenho, tornando a pratica uma atividade de lazer, sem grande esfor¢o pedagogico. Por
muitas vezes, inclusive, alguns alunos eram desencorajados ao receberem comentérios
pouco positivos acerca de seus desenhos. J& na escola EMEF Ermelindo Monteiro Brasil
nem sequer havia professor(a) de artes, fazendo com que uma aula ficasse vaga.

Para lavelberg, o desenho cultivado precisa passar por quatro etapas: 1) Acédo; 2)
Imaginacéo I; 3) Imaginacdo Il; 3) Apropriacéo; e 4) Proposicdo. Na fase da agdo, como o
préprio nome ja sugere, a crianca rabisca sem medo: “A crianga esta interessada em realizar
movimentos e ver 0 que faz enquanto desenha” (IAVELBERG, 2021, p. 79). Nessa etapa,
qualquer comentario negativo pode impactar a vontade de desenhar, fazendo com que o
individuo acredite que ndo nasceu com o “dom”, repetindo a frase tdo comum que ouvi
diversas vezes nos encontros com essas criancgas: “Nao sei desenhar”. Uma das situacOes
mais complicadas que observei foi de uma aluna da EMEF Ermelindo Monteiro Brasil que,
em uma oficina de “Acdo Literaria Alfabetizacdo e Jogo”, com apenas 14 anos, possuia
extremo bloqueio em produzir qualquer coisa, desde escrever a desenhar, especialmente na
producdo de imagens, chegando a chorar com medo de desenhar. Nesse caso extremo,
precisei que acalma-la e mal posso imaginar por quais situaces essa menina teve que passar
para tal sentimento de impoténcia em frente ao papel. Martins levanta a questdo de que se
ndo se sabe desenhar, o que é saber desenhar? Existe toda uma cultura rigida em torno do
desenho, voltada principalmente para o desenho realista. No imaginario comum, quanto
mais naturalista, mais a pessoa sabe desenhar, sem que sejam dispostas outras alternativas
para a composicdo, fazendo com que este tipo de desenho seja realizado com intencao e ndo
com imposiGao.

A obra de arte como copia da realidade se baseia, simplificando, em duas
teorias naturalistas da arte: ou o artista deve ultrapassar o modelo da
natureza, devendo representar o universal, de preferéncia ao particular,
concretizando uma beleza ideal (ldealismo), ou o artista deve copiar
fielmente a natureza (Realismo). Tanto uma concep¢do quanto a outra
resultam em trabalhos bastante figurativos, reforcando a beleza ideal, ou
reproduzindo o que serviu de modelo: ambas tentando iludir o fruidor. A

primeira se fundamenta nas ideias de Platdo, e a segunda nas de
Aristoteles. (MARTINS, 1992, p. 18-19).

Ademais, essas criangas tém contato continuo com as midias sociais desde muito

cedo, acessando muitas imagens, fazendo com que, sem uma orientacdo adequada, a crianga



35

possa se acreditar impossibilitada de alcancar os mesmos resultados, Segundo lavelberg:

Essa estagnacdo ou bloqueio criativo € comum entre os alunos do ensino
fundamental, mas hoje, infelizmente, observamos criancas de educacéo
infantil inseguras com os resultados de seus desenhos; talvez isto se deva a
precocidade com que s@o expostas a um excesso de imagens visuais pela
midia, sem trabalho orientador de leitura e desenvolvimento de percurso de
criacdo pessoal. Por isso consideramos importante como o aluno aprende e
evolui em desenho, considerando a diversidade das culturas, para que 0s
professores possam colaborar nesse processo. (IAVELBERG, 2021, p.
72).

No caso da aluna citada anteriormente, apds ser mostrado como outra aluna da escola
remetente das cartas desenhava, sem preocupa¢des ou competicdo imaginada, acalma-se e
até o final da aula essa aluna conseguiu produzir. A orientacdo mostrou que ndo havia uma
competicdo pelo “melhor desenho”, mas apenas a troca de correspondéncias com amigos de
outra escola. Isso certamente a animou, e, com a ajuda de outra amiga, fez sua a primeira

“releitura” do desenho da amiga (Figura 4), enriquecendo Sseu repertorio.

Figura 4 - Cépia de um por do sol por aluna da escola EMEF Ermelindo Monteiro Brasil

Original Releitura

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)

Mesmo que se possa pensar no desenho da direita como uma “copia” do original (o
da esquerda), é possivel perceber que ndo sdo desenhos iguais; nesse sentido, acho
importante tratar os demais exemplos como releituras, como farei no desenvolvimento deste
trabalho. E importante que os alunos interajam entre si, conversem e experimentem o que
cada um tem a oferecer como repertdrio imagético. Afinal, somos seres sociais e como outro
aspecto da interacdo, que absorvemos e modificamos, ndo é diferente com o desenho. Um

professor menos flexivel ndo permitiria essa interacdo por acreditar que, copiando, se
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perderia o0 potencial criativo ou a espontaneidade do aluno. Isso € um equivoco, pois, ao
entrar em contato com trabalhos de outros artistas ou dos colegas de turma, se cria o saber
em como fazer: “mesmo que ndo sofram influéncias do padrdo adulto, revelando que existe
uma tradicdo infantil regional e também historica na construcio dos desenhos”
(IAVELBERG, 2021, p. 65).

Nada surge do nada. Outro exemplo claro disso foi a sequéncia de releituras que
ocorreram na oficina de Seek and Find, na qual um aluno, respeitado pelos colegas por sua
experiéncia na pratica do desenho, influenciou o desenho dos demais, como mostra a Figura
5.

Figura 5 — Desenhos abstratos feitos por alunos da escola EMEF Ermelindo Monteiro Brasil

Original Releituras

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)

Embora esses desenhos tenham sidos produzidos na oficina de Seek and Find, deixei
claro que poderia ser realizada qualquer tipo de produgdo, que o que estava sendo
apresentado ndo era uma imposi¢do, mas algo que serviu como meio para contar uma
histdria, que poderia ou ndo, gerar algo parecido. E, mesmo que o que lhes foi apresentado
seja algo figurativo, muito distante disso foram suas composicdes, apresentando formas

redondas, um tanto abstratas. Nesse sentido, lavelberg diz que:

Afirmamos que cada crianca edificara o seu desenho, em funcéo de suas
caracteristicas pessoais, ao longo do processo do desenvolvimento, e que
seu desenho serd influenciado pelos sistemas dos diferentes ambientes e
das culturas que experiencia, e se consolidard como um modo individuado
da crianca a cada momento conceitual. (IAVELBERG, 2021, p. 66).

lavelberg sugere acBes de estimulo ao aprendizado do desenho: desenhar com
frequéncia; observar desenhos dos colegas; e realizar exercicios com o desenho de

imaginacdo, de memoria e de observacdo. O desenhar com frequéncia estava longe do meu
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alcance, j& que a minha convivéncia com essas criangas foi curta; porém, pude atuar na
interagdo entre os alunos em sala de aula. Ao tornar o desenho algo a compartilhar e
aprender com o proximo, ndo se esta sufocando a producédo de cada um, mas oferecendo a
possibilidade de ampliacdo de repertorio e de solucBes para um problema em seu préprio
desenho, ou quem sabe, mesmo que ndo haja problema algum, a solugéo que outro aluno
encontrou para sua representacdo ser mais interessante, enriquecendo a composigao.

Esse processo ocorre muitas vezes de forma organica, pois 0 universo escolar ndo é a
Unica fonte de conhecimento. Com a popularizacdo da internet tudo que é longe geografica e
culturalmente se torna proximo através do ambiente virtual. Assim, o que parece ser popular
apenas entre criangas vivendo na area urbana também o € para criancas ribeirinhas e rurais, e
estas levam para a escola esses tracos que aprenderam no celular ou computador. O desafio
que se colocou ao “Cartas” foi mesclar esses aspectos oriundos das midias sociais junto ao
que poderiamos chamar de contexto tradicional ribeirinho.

Como j& dito anteriormente, cada oficineira construiu um estilo diferente para chegar
ao mesmo objetivo: dar destaque a cultura amazénida. No meu caso, busquei partir dos
interesses pessoais desta geracdo para que, assim, aspectos deste cotidiano singular
aparecessem. Nao foi tarefa dificil encontrar caminhar por tais interesses, haja visto que,
como qualquer crianca desse tempo, assuntos como K-pop, Minecraft, FreeFire, Now
United, animes e futebol, sdo assuntos que povoam o imaginario das criancas das escolas em
que foram realizadas as oficinas. A globalizacdo conecta diferentes culturas num mesmo
cyber espaco, fazendo com que frequentemente se representem elementos da cultura pop nas

cartas em forma de desenhos. Para lavelberg:

Sabemos que os temas ligados a cultura jovem sdao mobilizadores do
interesse por desenhar. E muito dificil que adolescentes ndo se interessem,
entre outras coisas, por histérias em quadrinhos, projetos de sites, blogs,
YouTube, animacdo, roteiro de videos (com storyboard), edi¢do de
imagens, design de objetos. (IAVELBERG, 2021, p. 86).

Na primeira leva de cartas, o FreeFire tomou o protagonismo das perguntas, com
representacdo de personagens com armas (Figura 6) junto ao questionamento se 0S

destinatarios também jogavam.
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Figura 6 - Desenho de personagem do FreeFire feito por aluno da escola EMEF Ermelindo

Monteiro Brasil

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)

Ao levar as cartas para os alunos da EMEF Santo Anténio I, questionei se os eles
também jogavam, ao que obtive resposta negativa, mas um aluno apontou que, por ser muito
novo, a avd ndo o deixava jogar, por esse motivo jogava Minecraft (Figura 7). Esses
desenhos foram os primeiros a serem perceptivelmente diferentes do padrédo “casa, escola e
animais”, e esses jogos, por fazerem parte do dia a dia desses alunos, influenciavam no seu
repertorio visual, tanto em elementos quanto em estilo: ao invés de um boneco de palito,

surge um boneco quadrado, representacdo do Steven, personagem principal de Minecraft.
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Figura 7 - Desenho de personagem do Minecraft feito por aluno da escola EMEF Santo
Antonio |

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)

Oferecer esse arcabougo de possibilidades, ao mesmo tempo que se entende e
respeita o que ja vem na bagagem da crianca, é essencial para se criar o aprendizado que s6
0 desenho pode ofertar. Esta etapa que apresentei como “gostos” esta atrelada a
“apropriagdo” que lavelberg propde nas etapas dos desenhos de jovens e criancas. Para a
autora:

[..], a APROPRIACAO nio é um empobrecimento narrativo criativo, um
blogueio, uma fuga a abstracdo por incompeténcia figurativa como se costuma
afirmar. E, antes de mais nada, um momento de intenso interesse por assimilar

ativamente modelos visuais das culturas, decalcando imagens, tentando fazer
réplicas de imagens observadas, figuras das historias em quadrinhos e das midias,

desenho de moda, etc. (IAVELBERG, 2021, p. 87).

O terceiro aspecto das acOes sugeridas por lavelberg é o que envolve imaginagéo,
memoria e observacdo. A oficina que melhor se enquadrou nesses aspectos foi a Ultima que
ministrei, o0 Mapa Afetivo, na qual propus a criacdo de um mapa de casa até a escola. Para
iniciar a oficina, apresentei meu mapa pessoal (Figura 8) e por quais motivos desenhei cada
figura, sugerindo que se lembrassem do caminho e de eventos importantes, para que, através
dessa afetividade com os locais, fizessem um caminho com desenhos.
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Figura 8 - Meu mapa afetivo

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)

E diferente de mim, que fiz os desenhos diretamente na cartolina, os alunos optaram
por fazerem desenhos em um papel a parte e, apos esse processo, colaram num papel craft

maior (Figura 9).
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Figura 9 - Mapa afetivo das criangas da escola EMEF Ermelindo Monteiro

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)

O primeiro ponto a ser destacado que a oficina revelou foi a influéncia dos desenhos
do meu mapa no desenho de uma aluna, pois, anteriormente, apenas casinhas de um
determinado padréo apareciam em suas produces. Como por minha infancia inteira morei
em uma casa de madeira, tipica de ribeirinhos, a representei, fazendo com que uma aluna se
interessasse e fizesse uma também (Figura 10). Perguntei se ela morava em uma casa do

mesmo tipo, a mesma respondeu que ndo, e que apenas gostou do meu desenho.
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Figura 10 - Casa de madeira desenhada por uma crianga da escola EMEF Ermelindo
Monteiro Brasil

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)

Alguns alunos optaram por fazer apenas um desenho e outros se dedicaram a ilustrar
pequenos mapas (Figura 11). O trabalho em grupo certamente possibilitou diversas solucgdes
para o desafio proposto por mim.
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Figura 11 - Casa de madeira desenhada por uma crianga da escola EMEF Ermelindo
Monteiro Brasil

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)

E visivel uma maior complexidade na composico, tendo em vista que a producéo foi
intensivamente comentada e assistida de perto, com os outros alunos tirando davidas e o
incentivando a aluna. lavelberg aponta que ndo deixar o aluno desistir faz parte do
aprendizado: “A autoconfianga é um fator imprescindivel para o desenho ¢ nisto o professor
pode colaborar ao incentivar a enfrentar as dificuldades, valorizando a dedicagdo em vez da
desisténcia [...]”. (IAVELBERG, 2021, p. 92). Deste modo, se encerrou a etapa em sala de
aula (Figura 12), que, além das cartas, trocamos com essas crian¢as mutuo aprendizado.



Figura 12 - Nucleo de bolsistas fixo na escola EMEF Ermelindo Monteiro Brasil

Fonte: Acervo do Programa “Cartas do Rio a Rua” (2021)
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo possibilitou uma anélise de como o desenho cultivado tem um
impacto positivo no desenvolvimento no desenho de criancas em diferentes faixas etéarias e,
ao utilizar a pesquisa e acdo in loco do Programa “Cartas do Rio a Rua”, a possibilidade de
ampliacdo do horizonte de eventos relacionados ao cotidiano escolar, facilitando o
entendimento e pesquisa sobre o tema.

Apos intenso contato com 0s desenhos presentes nas cartas, que eram NUMErosos
levando em consideracdo que o objetivo do programa era a escrita de cartas, notei que o
tracado pouco se diferenciava de alunos das séries iniciais para os mais velhos, entdo me
propus a investigar quais 0os motivos por detras dessa enxurrada de desenhos. Conclui que
inseguranca ao escrever estava relacionado assim como livre escolha por esse tipo de
comunicacéo.

Os resultados obtidos nas oficinas que ministrei foram, a meu ver, muito positivos,
pois alunos que estavam apenas desenhando um tipo de tema passaram a esbogar uma
variedade de tragos, e, ao compartilharem seus resultados com os demais alunos, até mesmo
aqueles que tinham medo ou desdnimo ao desenhar se mostraram mais C€Orajosos e
dispostos.

Fazer parte do “Cartas do Rio a Rua” foi, sem ddvida, algo que me enriqueceu de
inimeras formas, tanto como futura professora de Artes quanto como pessoa sensivel ao
lidar com o outro.

Em pesquisas futuras, pretendendo propor essa e outras atividades com alunos da
area indigena, pois sendo indigena da etnia Kokama, notei forte presenca de nossa cultura
em quase todas as oficinas, seja através de contos ou cantos. Como pesquisadora e indigena,
cultivar e fortalecer a cultura do meu povo e de outros parentes sera enriquecedor para o

entendimento da relagéo cultura/desenho.
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