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RESUMO

Este trabalho apresenta um brevissimo historico de como o ensino de arte se dava em ambiente
escolar no Brasil antes da divulgacdo e difusdo da Abordagem Triangular (concebida e
sistematizada pela pesquisadora e professora pernambucana Ana Mae Barbosa), e das mudancas
que sofreu a partir do advento e popularizacdo da mesma. Abordarei aqui também diversos
registros realizados por mim, durante minhas horas de est&gio supervisionado na Escola E. E. F.
M. Rio Branco (no municipio de Porto Velho, Ronddnia) e sobre o desenrolar das aulas do
componente curricular Arte naquela unidade escolar. Com isso, pretendo identificar se os
professores de Arte que acompanhei na escola citada se valeram, ou ndo, da referida abordagem
em sua atividade docente durante as atividades que pude registrar. Nesse sentido, o estudo propde
apresentar a sistematizacdo das minhas observacdes. Pretende-se também destacar a grande
importancia da Abordagem Triangular no ambiente pedagogico brasileiro, a qual permite aos
professores de arte integrar, em sala de aula, momentos de apreciacéo, leitura e analise teorica de

imagens, além de propostas de experimentacéo artistica individual.

Palavras-chave: abordagem triangular; ensino de arte; metodologia; escolas publicas; estagio

supervisionado.
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INTRODUCAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso € o resultado dos meus anos de formagdo como
discente do curso de Licenciatura em Artes Visuais pela Universidade Federal de Rondénia, com
especial destaque para os modulos de estagio em ambiente escolar, orientados e supervisionados
pelo Prof. Dr. Osvaldo Augusto de Oliveira. Foi a partir dali que comegou a surgir em mim o
desejo de direcionamento do TCC para a area de Ensino de Arte.

Em meu pré-projeto, ja pretendia me debrucar sobre a chamada Abordagem Triangular do
Ensino da Arte, desenvolvida na década de 1980 pela Profa. Dra. Ana Mae Barbosa, a partir de
sua atuacdao no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (MAC-USP). Isso
porque, em todos 0s meus relatorios de estagio, eu ja havia me referido a ela emrelacéo as diversas
atividades observadas na E. E. E. F. M. Rio Branco, localizada no bairro Nossa Senhora das
Gragas, municipio de Porto Velho. Paralelamente, também cursei uma disciplina com o Prof. Dr.
Osvaldo Augusto de Oliveira sobre Metodologia do Ensino de Arte, na qual vivenciamos, na
teoria e na prética, a referida Abordagem.

Abordarei aqui os diversos registros realizados durante minhas horas de estagio
supervisionado nas aulas de Arte da ja mencionada E. E. E. F. M. Rio Branco. Minha principal
intencdo é identificar se os professores, entdo responsaveis pela disciplina de Arte naquela escola
publica, baseavam ou ndo sua pratica pedagogica na Abordagem Triangular e demonstrar isso
através do contetdo dos meus relatérios de estagio devidamente sistematizados e analisados.
Além disso, sob a orientacdo do Prof. Dr. Felipe Martins Paros, meu projeto de TCC passou a
incluir questdes histdricas sobre como se dava o ensino de arte antes do desenvolvimento da
Abordagem Triangular e sua recepc¢ao nas escolas brasileiras. Porém, apesar de ja ter mais de
trinta anos de existéncia, a mesma permanece parcialmente desconhecida ou mal compreendida
por muitos professores de arte brasileiros, e 0s portovelhenses ndo seriam uma excecao. Teria ela
deitado suas raizes no cotidiano da E. E. E. F. M. Rio Branco?

Dessa maneira, meu trabalho tem como principal justificativa a grande importancia da
Abordagem Triangular no ambiente pedagdgico contemporaneo brasileiro, a qual permite aos
professores de arte integrar, em sua pratica, momentos de apreciacdo e leitura de imagens, sua
andlise tedrica e a experiéncia artistica individual. A referida Abordagem permite também que se
inclua, entre os diversos conteidos selecionados, obras artisticas e manifestacGes da cultura visual
relacionados diretamente ao cotidiano dos estudantes. Ela visa possibilitar que os mesmos
desenvolvam processos individualizados e autbnomos de aproximacéo e criagdo em artes visuais,

e é por isso que pretendo leva-la para os meus futuros ambientes profissionais - e esta seria,
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justamente, a minha outra justificativa para o desenvolvimento do presente TCC, o qual esta
dividido em trés capitulos: no primeiro, apresento um breve historico do ensino de arte no Brasil,
desde os tempos do sistema jesuitico, buscando compreender como e em quais condigdes ele se
desenvolveu, além das varias mudancas pelas quais passou ao longo dos séculos até o advento da
Abordagem Triangular nos anos 80 do século XX. J& no segundo capitulo, direciono o foco no
surgimento da Abordagem Triangular em si, e nas razdes que a fazem diferir bastante dos
paradigmas e metodologias até entdo utilizados em ambiente escolar. Por fim, o terceiro capitulo
tem como proposta apresentar, através da analise dos meus registros de estagio, como foram
desenvolvidas as aulas de arte na E. E. E. F. M. Rio Branco durante o tempo em que estive I,
tentando identificar a presenca (ou ndo) das ideias de Ana Mae Barbosa nas praticas dos docentes

responsaveis pela disciplina.
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CAPITULO 1 - BREVE HISTORICO DO ENSINO DE ARTE NO BRASIL

1.1 DA COLONIA A REPUBLICA VELHA

O primeiro sistema educacional brasileiro foi trazido de Portugual e instalado pelos
jesuitas, padres pertencentes a ordem catdlica conhecida como Companhia da Jesus. Entre 0s
seus principais objetivos estava a associacdo do ensino a catequizacao, principalmente no que
concernia aos filhos de colonos portugueses e as populacdes indigenas. Para esses mesmos
jesuitas, as “Artes Literarias”, tais como a Gramatica, a Retorica e a Dialética, eram muito mais
importantes do que os ditos “Oficios Manuais” - 0s quais eram reservados, principalmente, para
as criangas de origem portuguesa das classes mais pobres e para 0s jovens curumins.

Esses ultimos, por exemplo, aprendiam nas oficinas dos padres a reproduzir imagens
religiosas vindas da Europa como parte de seu processo de cristianizacao e assimilacéo cultural.
Essa situacdo s6 sofreu uma reviravolta quando Sebastido José de Carvalho e Melo, 0 Marqués
de Pombal, nascido em Lisboa no dia 13 de maio de 1699, tornou-se Secretario de Estado
durante o reinado de Dom José I, entre os anos de 1756 e 1777. Sobre ele, nos diz Carlos Cesar
Higa (s.d.):

(...) a formacéo intelectual do Marqués de Pombal foi bastante influenciada
pelas ideias iluministas. As criticas que os filésofos desse movimento fizeram
a Igreja Catolica tiveram um impacto significativo nas acdes de Pombal contra
o clero. Para ele, ndo poderia existir uma ordem religiosa com mais poderes e
riquezas do que a prépria Coroa (Higa, s.d.).

Mas o novo sistema educacional de Pombal atendia apenas uma minoria, principalmente
os filhos da elite colonial de origem portuguesa. E, sem o devido investimento (Pombal temia
desenvolver demais a educacdo nas colbnias, pois queria evitar revoltas e movimentos
separatistas), sem um planejamento sistematico e sem conteudos devidamente estruturados, 0s
novos professores laicos contratados pelo Estado Portugués ndo s6 se sentiam desmotivados
pelos baixos salarios, como também profundamente despreparados.

Porém, com a morte de D. José | em 1777, os opositores das politicas pombalinas
conseguiram afastar aquele ministro do governo portugués: acusado de dominagdo e crimes
contra o Estado, 0 Marqués de Pombal saiu de cena. 1sso levou também & interrupcdo do seu

incompleto processo de modernizacdo e, ao fim ,do seu malfadado sistema educacional.
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Porém, gragas a influéncia da educacdo jesuitica, o preconceito contra os trabalhos
manuais era muito grande no Brasil daquela época: se as “Artes Literarias” eram associadas a
prestigiosas carreiras, como o Direito ¢ a Politica, os “Oficios Manuais” eram destinados as
classes mais pobres, aos indigenas e, posteriormente, aos escravizados trazidos da Africa.
Também por causa da influéncia jesuitica, ndo existiam industrias e nem interesse por carreiras
técnicas, o que tornava dificil a implantacdo de cursos para o seu aprendizado.

Em lugares como as vilas de Minas Gerais, agitadas pela mineracdo, os “oficiais
técnicos” disponiveis eram formados diretamente em ambiente de trabalho, dentro de um
modelo mestre-aprendiz. Eram, na sua grande maioria, filhos de colonos portugueses com
mulheres negras alforriadas, e se especializavam nas diversas artes: desenho, pintura, escultura,
talha, arquitetura, etc. Seus principais clientes eram 0s membros das diversas ordens terceiras
que cresceram muito depois do enfraquecimento do clero catélico durante o governo de Pombal.
Figuras como Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, sdo representativos desse ambiente
formativo.

Ja no século XIX, mais precisamente a partir de 1816 e durante o reinado de D. Jodo VI
(o qual havia se mudado com a corte portuguesa para 0 Rio de Janeiro, fugindo do assedio
napolebnico), a chamada Missdo Artistica Francesa se instalou no pais com a missao de criar
uma instituicdo superior para o ensino das artes e dos oficios. Nomeada primeiramente como
Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, ela foi concebida segundo os modelos neoclassicos
franceses, mas s6 comecou efetivamente a funcionar dez anos mais tarde, perdendo aos poucos
0 seu carater técnico. Mudou de nome algumas vezes: em 12 de outubro de 1820 passou a se
chamar Real Academia de Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura Civil e, a partir de 23 de
novembro do mesmo ano, recebeu 0 nome de Academia Real de Belas Artes, convertendo-se
entdo em uma escola de desenho, pintura e escultura (Figura 1).

Os artistas que a conceberam, fundaram e nela lecionaram, foram influenciados pelo
modelo das academias de arte europeias, calcado na estética um tanto fria e grandiloquente do
Neoclassicismo. Isso representou uma ruptura com o gosto local, calcado no Barroco e no
Rococo repletos de cultura popular. Dessa forma, a arte que ensinavam suscitou interesse
apenas na Corte e entre 0s componentes das elites locais, 0s quais ansiavam por ascensdo social
e desejavam agregar em si certos sinais de refinamento provenientes da cultura francesa: o
registro de suas efigies em retratos e bustos, a idealizacdo e o registo de certas narrativas, saldes
de baile decorados de maneira suntuosa, etc. Mas eles desejavam consumir a arte produzida nos
moldes da Academia, e ndo aprender a produzi-la: ndo era uma formacéo realmente desejada

para 0s seus herdeiros.
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FIGURA 1 - Fachada da antiga Escola Nacional de Belas Artes,
atual Museu Nacional de Belas Artes, na cidade do Rio de Janeiro.
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Fonte: https://riomemorias.com.br/memoria/a-escola-de-belas-artes/ (acesso em 03.08.23)

Porém, logo apds a chegada da Missdo Francesa, Varios outros artistas estrangeiros para
ca vieram, geralmente acompanhando expedicdes cientificas. Retrataram tanto a vida nas
cidades, principalmente a do Rio de Janeiro, quanto a fauna e flora locais. Dentre eles podemos
citar o austriaco Thomas Ender, o qual veio ao Brasil com a expedicdo cientifica que
acompanhou a arquiduguesa Dona Leopoldina, entdo noiva de Dom Pedro I. Esses, como 0s
anteriores, comecaram a atender as solicitacGes da Corte, perdendo parte de seu interesse por
temas e costumes locais. Ndo houve muitas mudancas nas formas ou nos estilos. J& em meados
do mesmo século, com o surgimento de uma geragdo artistas nacionais formados pela
Academia, e a expansdo das nomeadas Exposicdes Gerais de Belas Artes, houve uma
transformagdo no ambiente das artes visuais.

Os jovens artistas vencedores dessas exposi¢des tiveram a oportunidade de receber
bolsas de estudo concedidas pelo Estado e puderam viajar a Europa para completar o seu

aprendizado técnico e cultural. Esperava-se que, no retorno ao Brasil, eles transmitissem parte
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desse aprendizado aos alunos da Academia. D. Pedro Il oferecia muitas bolsas a jovens artistas,
era benevolente, mas mantinha uma mentalidade atenta aos modelos dos cursos, ndo aceitando
nenhum traco de cultura popular. No entanto, alguns desses artistas, embora um tanto
restringidos, porém influenciados justamente pelas novidades no campo das artes que
vivenciaram na Europa, buscavam aos poucos fugir dos rigidos moldes académicos e atualizar
0 cenério local.

Os principais consumidores de arte no Brasil da época eram os membros da Corte e as
elites econémicas, os quais entendiam a arte como uma ilustracdo de sua existéncia privilegiada,
e ndo como um reflexo da realidade social. Por isso, muitos artistas brasileiros permaneceram
indiferentes as grandes transformac@es técnicas, politicas, ideoldgicas e econémicas pelas quais
0 mundo da época estava passando. Havia, por exemplo, certo preconceito contra o género
paisagem, pois o apice da pintura académica de extracdo neoclassica era a pintura historica, na
qual a natureza era utilizada apenas como um elemento de fundo da composic¢do. O género foi
explorado aqui pelo pintor alemdo Georg Grimm, influenciado pelo Impressionismo, o qual
levava os alunos para a periferia do Rio de Janeiro em busca da natureza in loco.

Na sequéncia, com o advento da Republica, as diversas mudangas no sistema politico
também afetaram o sistema educacional. De um Unico poder centralizador, passavamos para
um modelo federativo em que o comando do pais era, de certa maneira, dividido entre um
presidente e diversos governos estaduais, com a primazia do anterior. Para além disso, o periodo
chamado Republica Velha (1889 - 1930) foi marcado por varias reformas, pelo
desenvolvimento da industria, a reestruturacdo da forca de trabalho e o advento das greves
operarias. No ambito internacional, podemos citar a Primeira Guerra Mundial, a Revolucéo
Russa e a quebra da Bolsa de Valores de Nova York - eventos que influenciaram profundamente

a geopolitica e a economia mundial, o Brasil incluso.

1.2 MODERNISMO E LIVRE-EXPRESSAO

Aquele foi um periodo fortemente marcado por uma rejeicdo a qualquer resquicio da
cultura do Império, o que possibilitou o paulatino rompimento com os padrdes académicos em
favor da recepcdo de novas ideias em arte. Foi esse estado de coisas que preparou 0 caminho
para eventos como a famosa Semana de Arte Moderna de 1922, sendo que o primeiro grande
processo de modernizacdo do ensino de arte no Brasil se deu justamente com o advento do

Movimento de Arte Moderna. A lideranca do intelectual do poeta Oswald de Andrade, e a
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onipresenca da pintora Tarsila do Amaral, marcaram a primeira fase desse movimento. Eles
estavam em busca de uma arte que fosse realmente nacional, mas em didlogo atualizado com o
ambiente internacional (Diana, s.d.). Trabalharam para que nossa arte e literatura se libertassem
dos velhos canones académicos e se reinventassem a partir do contato com as novas ideias e
praticas artisticas provenientes dos movimentos de vanguarda europeus, tais como o futurismo,
0 cubismo e o expressionismo.

Durante os anos 1930, no que concerne ao Ensino de Arte, a pintora Anita Malfatti (a
qual oferecia cursos livres para criangas e jovens em seu atelié e na antiga Escola Americana -
atual Colégio Mackenzie) e o escritor e music6logo Mario de Andrade estiveram entre 0s
primeiros interessados nos aspectos referentes a expressao artistica das criangas. Tornava-se
entdo difundida a concepcéo expressionista de que o principal objetivo da acdo educativa em
arte era permitir que as criangas expressassem seus sentimentos livremente e pudessem
desenvolver a sua criatividade e estilo pessoal sem interferéncias diretas dos adultos e, ainda
mais importante, da producéo artistica adulta. Segundo essa concepc¢do, os estudantes seriam
inatamente criativos e imaginativos, e o papel do professor seria o de oferecer as condicdes
necessarias para o desenvolvimento de sua expressao espontanea. Mario de Andrade, na cidade
de S&o Paulo, foi o fundador dos chamados Parques Infantis, baseados em uma proposta de
educacdo para além das paredes da escola. Ele apostava em uma infancia livre e buscava
assegurar o desenvolvimento integral de meninos e meninas.

Um meio muito utilizado para tanto foi justamente a proposicdo de atividades de
desenho, sendo que a principal diretriz era que os instrutores ndo interferissem diretamente nas
criacdes infantis. Mario de Andrade valorizava profundamente os trabalhos feitos pelas
criancas, mandando comprar bons materiais para os desenhos, que eram sempre identificados
com o nome, a idade e a nacionalidade dos autores. Avido colecionador dos mesmos, tornou-
se um dos pioneiros da pesquisa académica sobre a arte infantil, ao realizar um importante
estudo sobre a influéncia dos livros e do cinema da expressdo grafica de criancas provenientes

das classes trabalhadora e médias paulistanas entre quatro e dezesseis anos (Figura 2).
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FIGURA 2 - Ida Acetoze (11 anos). Um baile na roga (desenho de imaginacédo), 1930.
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Fonte: Colegao de Desenhos Infantis, Acervo Mario de Andrade, IEB/USP

1.3 DA ESCOLA NOVA AS ESCOLINHAS DE ARTE

Para aléem das ideias modernistas sobre a livre-expressdo infantil, e as pesquisas e
praticas que elas inspiraram, outra importante influéncia para a educacdo brasileira foi o
Movimento da Escola Nova, um movimento de renovacao pedagogica e metodoldgica que foi
particularmente forte na Europa e nos Estados Unidos, mas que foi perseguido por Getulio
Vargas durante a ditadura do Estado Novo (1937 —1945). Seus ideais comegaram a ser inseridos
no Brasil em 1882 por Rui Barbosa, provenientes dos Estados Unidos da América e surgidos
da atuacdo do filésofo e pedagogo John Dewey, para quem a educacdo era uma “necessidade
social”. Dessa maneira, o pensamento liberal no Brasil propagou o ideario escolanovista, o qual
defendia que a educacéo é fundamental para a construcéo de sociedades mais democraticas, na
qual tanto a diversidade quanto as individualidades sejam reconhecidas, valorizadas e

respeitadas:

No Brasil, a visdo liberal de educagdo predominou no periodo entre as décadas
de 1920 a 1960, aproximadamente. Ficou conhecida como pedagogia do
consenso ou otimismo pedagdgico, pois seus seguidores acreditavam que a
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escola tem a fungdo ndo s6 de contribuir para melhorar a sociedade, como
também de harmonizar os conflitos sociais (Gomes, 1981).

Segundo Dewey (1967, p. 7), a “educagdo é um processo direto da vida, e a escola ndo
pode ser uma preparagdo para a vida, mas sim, a propria vida”. Ele defendia que os alunos
aprendiam melhor através de atividades praticas e exploratérias, vendo-as como recursos para
desenvolver tanto a criatividade quanto a capacidade de pensar dos mesmos, estimulando-os a
descobrir coisas novas e a buscar por suas proprias respostas para suas curiosidades e
problemas. Para ele, a inteligéncia humana teria a capacidade de modificar tudo no mundo ao
nosso redor (para o bem e para o mal), e sua ideia de pratica docente estava fundamentada na
liberdade dos estudantes para construir as suas proprias defini¢oes a respeito da realidade.

Assim, para o0 escolanovismo, a educacédo deveria ser pautada pela aprendizagem através
da experiéncia de vida, e a escola teria a funcdo de proporcionar uma reconstrucdo permanente
dessa experiéncia e, por extensdo, do processo de aprendizagem na vida, pois, para Dewey
(1967, p. 17), a educacgdo € criada como um “processo de reconstrucdo e reorganizacdo da
experiéncia, pelo qual percebemos mais agudamente o sentido, e com isso nos habilitamos a
melhor dirigir o curso de nossas experiéncias futuras”. Um de seus mais notorios alunos foi o
pedagogo brasileiro Anisio Teixeira, o qual foi um dos protagonistas do movimento entre nos.
Seus ideias para a educacao nacional estdo registrados no famoso Manifesto dos Pioneiros da
Escola Nova, de 1932.

Ja a Escolinha de Arte do Brasil, criada em 1948 no Rio de Janeiro pelo casal Augusto
e Suzana Rodrigues, marcou o inicio de um processo de renovagdo do ensino de arte no periodo
posterior ao fim do Estado Novo, em 1945. Essa “Escolinha”, que colocava o seu foco nas
varias expressoes artisticas (danca, pintura, teatro, desenho, poesia, etc.), funcionou nas
dependéncias da Biblioteca Castro Alves, do Instituto de Previdéncia e Assisténcia Social dos
Servidores de Estado (Ipase), voltada fundamentalmente para o publico infantil. O visionario
desenhista e artista plastico pernambucano Augusto Rodrigues percebeu o sucesso de sua
empreitada e viu ali uma oportunidade para expandir 0s seus ideais em arte e educacao
(profudamente influenciados pelas obras do poeta inglés Herbert Read, principalmente A
Educacédo pela Arte, o qual entendia a arte como uma necessidade biolégica do ser humano e
uma ferramenta fundamental para uma educagdo para a paz), levando o modelo das
“Escolinhas” para novos territorios dentro do pais, € mesmo nos paises vizinhos, entre eles o

Paraguai.

19



Rodrigues iniciou esse processo de expansdo dentro da cidade do Rio de Janeiro,
mantendo a unidade original da Biblioteca Castro Alvez, mas abrindo outra unidade no bairro
do Botafogo. Ja fora do Rio de Janeiro, a Escola de Desenho do Circulo Militar de Porto Alegre,
fundada pelo Major Fortunato e por Edna Séter, foi a primeira a oferecer cursos com a ajuda de
Augusto Rodrigues, bem como de Noémia Varela e outros profissionais envolvidos nas
escolinhas fluminenses. Naquela unidade galcha foram produzidos fantoches, encenacfes
teatrais e reunifes de estudo entre os participantes, relacionando-as com os ideais praticos e
tedricos da EAB, diretamente inspirados por Herbert Read. A continuidade natural daquele
trabalho foi o oferecimento de cursos de formacao e especializacdo para educadores, difundindo
profundamente os ideias das “Escolinhas” entre as geragdes seguintes de professores de arte no
pais.

Ja em 6 de marco de 1953, na cidade do Recife, a partir de um curso oferecido para 43
professores do Estado de Pernambuco, dentro do qual foram tematizados “aspectos
psicologicos, pedagdgicos e principios de formacao de um educador para a educacao especial”
(Escolinha de Arte do Brasil, 2022), e cujos conteudos relacionados ao ensino de arte foram
ministrados pelo préprio Augusto Rodrigues, deu-se a criagdo de uma “Escolinha” naquela
cidade: a Escolinha de Arte do Recife, com o apoio da Secretaria de Educacéo e Cultura daquele
estado. Ela foi comandada inicialmente pela educadora pernambucana Noémia Varela, que teve
como principal aprendiz e assistente a entdo jovem normalista Ana Mae Barbosa. A “Escolinha”
foi instalada na Rua do Cupim, n°® 124, onde permanece até hoje (Rodrigues, 1980), e foi
Barbosa, a partir de sua experiéncia com Varela, quem levou o modelo e o ideal do Movimento
das Escolinhas do Brasil (MEA) para as cidades de Brasilia, e depois para Sdo Paulo (EASP) —
a qual foi fundada em 1969 com o auxilio do préprio Augusto Rodrigues e do bibliéfilo de

origem judaica José Mindlin. Sobre tudo isso, relembrou Ana Mae Barbosa em uma entrevista:

A escolinha de arte do grupo Augusto Rodrigues é a primeira, mas haviam
outras: Escolinha de Artes da Fundagio Armando Alvares Penteado; a propria
mulher de Augusto Rodrigues, Susana Rodrigues teve uma escolinha; havia a
escolinha de Hebe Carvalho; havia a escolinha da Fanny Abramovich. Todos
me receberam muito bem. Antes de iniciar fui observar aulas de dona
Fernanda, Hebe e Fanny dizendo a elas que iria abrir uma escolinha. Elas me
receberam muito bem e ainda indicavam onde comprar tinta, procurar
materiais etc. Foram muito receptivas. Nenhuma delas era do grupo de
Augusto. Susana Rodrigues ja havia saido da Escolinha Armando Penteado e
trabalhava com Dona Fernanda, por isso ele se sentiu a vontade para criar a
escolinha ligada ao grupo “Augusto Rodrigues™ 14 (Schiitz-Foerste, 1996, p.
10).
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No grupo dos fundadores da EASP estavam também Madalena Freire, a qual foi
responsavel pelo ensino das artes plasticas, e Joana Lopes, como professora do teatro. Os
programas educacionais daquela “Escolinha” eram baseados em atividades de busca de novos
meétodos, e nisso se diferiam um pouco da filosofia geral do movimento que supervalorizava a
ideia de cultivo da auto-expressdo e originalidade através da exploracao de suportes e materiais
como os grandes focos do ensino de arte, na esteira das ideias modernistas e sua presenga em
autores como Dewey e Read.

Mas a procura por cursos da parte de adultos interessados na ideia de processo criativo
levou-os a criacdo de varios ateliés e oficinas especificos, entre os quais: “Curso de Criatividade
Corporal”, “Pintura e Desenho Artistico”, “Atelié de Ceramica”, “Atelié para Criadores”,
“Livre Laboratério de Criatividade”, entre outros. Além disso, alguns projetos de cunho
sociocultural foram criados e desenvolvidos pela equipe da EASP com o objetivo de
descentralizar suas atividades, estendendo, dessa maneira, seus servicos ao maior nimero
possivel de pessoas. Entre eles, os projetos “Arte ¢ Lazer”, desenvolvido junto a escolas; “Atelié
de Arte”, em conjunto com entidades educativas; “Arte e Educacao”, dentro do qual foram
ministrados cursos intensivos de arte e educacdo para professores das redes de escolas publicas
e privadas das cidades de Tubarao, Criciima e Itajai, no Estado de Santa Catarina.

Dessa maneira, os ideais do MEA difundiram-se largamente entre os professores de arte
brasileiros e acabaram contribuindo para o desenvolvimento de uma viséo do ensino de arte de
cunho profundamente neoexpressionista, que o concebia como propiciador da auto-expressao
dos sentimentos das criangas e adolescentes. Fortaleceu-se também a crenca na originalidade
inata dos mesmos, a qual precisaria ser preservada de interferéncias e modelos adultos a
qualquer custo — 0 que manteve as obras de arte afastadas das salas de aula. Outra préatica que
se popularizou foi a da livre exploracdo de materiais e suportes, quantos mais melhor, o que
contribuiu para fazer das aulas de arte nas escolas publicas e privadas eventos desconectados
uns dos outros, sem um sentido de continuidade e sem o desenvolvimento de conteddos
definidos e com objetivos claros.

Por fim, o que permaneceu foi uma versdo profundamente diluida dos ideais tanto da
Escola Nova, inspirados por John Dewey, quanto do proprio MEA, inspirado por Herbert Read.
Caberia a propria Ana Mae Barbosa, romper com esse estados de coisas, abrindo a

Arte/Educacao Brasileira para o pensamento e pratica p6s-modernos.
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CAPITULO 2 - ANA MAE BARBOSA E A ABORDAGEM TRIANGULAR

2.1 ANA MAE BARBOSA

Ana Mae Tavares Bastos Barbosa (Figura 3) € uma educadora brasileira, nascida em 17
de junho de 1936, na cidade do Rio de Janeiro. Se tornou pioneira em Arte/Educagéo por ter
desenvolvido a chamada Abordagem ou Proposta Triangular, a qual utilizou como aporte para
0 programa educativo que implementou enquanto esteva a frente do Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (MAC-USP), entre os anos de 1987 e 1993.
Ainda pequena, foi morar em Recife, capital do Estado de Pernambuco. Perdeu o pai com trés
anos e a méde com seis, tendo sido criada pela avd materna. Chegou mesmo a concluir um
Bacharelado em Direito, indo contra a vontade dela, mas seu caminho era bem outro...

A necessidade de trabalhar a levou a frequentar um curso preparatério com o pedagogo
Paulo Freire, objetivando prestar concurso para uma vaga de professora primaria - uma das
poucas opcdes de emprego com condi¢cdes minimamente justas para mulheres na época. Na
primeira aula do referido curso, Freire pediu aos alunos que escrevessem sobre porqué
queriam ser professores. Barbosa entdo escreveu ‘“que ndo queria, mas estava sendo
obrigada” (Barbieri, 2013). Paulo Freire resolveu entdo chama-la para uma conversa
particular, através da qual lhe mostrou o quédo libertadora a educacgéo poderia ser. Foi quando
ela descobriu seu amor pela area, mais especificamente pela entdo chamada Educacgéo Artistica,
com a qual teve seu primeiro contato justamente no decorrer do mesmo curso, sendo que, apos
ter sido aprovada em concurso, passou a dar aulas de arte ainda em Recife.

Anos depois, ja casada com o professor universitario Jodo Alexandre Costa Barbosa (o
qual anteriormente lecionava na Universidade de Brasilia), mudou-se para S&o Paulo em 1966
devido ao impacto causado em sua vida pelo Regime Militar, e foi através do colecionador e
bibli6filo José Mindlin que Barbosa juntou-se a um grupo de amigas, abrindo a Escolinha
de Arte de S8o Paulo. O entusiasmo com o empreendimento a levou a cursar um mestrado
na Universidade de Yale, onde também chegou a dar aulas sobre Cultura Brasileira - 0 que,
por sua vez, lhe possibilitou posteriormente custear seu doutorado na Universidade de

Boston.
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FIGURA 3 — A educadora e pesquisadora Ana Mae Barbosa

Fonte:https://centrodepesquisaeformacao.sescsp.org.br/atividade
/seminario-as-trajetorias-de-ana-mae-barbosa (acesso em 01/02/2023).

Barbosa possui justamente o mérito de ter sido a primeira brasileira a obter o titulo de
Doutora em Arte-educacdo pelo Departamento de Educacdo Humanistica da Universidade de
Boston, em 1977. Durante sua gestdo como diretora do MAC-USP, atingiu feitos como o de
tornar-se também a primeira pesquisadora brasileira a atuar em prol da sistematizacdo do
ensino de arte em museus. Além disso, lecionou em diversas universidades inglesas e
estadunidenses, bem como foi curadora de exposicOes e palestrante em mais de 30 paises.
Gragas a tudo isso, recebeu o titulo de Doutora Honoris Causa pela Universidade Federal da
Paraib e icone da Educacdo pelo Instituto Europeu de Design.

Embora ja esteja aposentada do Programa de Po6s-Graduacdo em Artes Visuais da
Escola de Comunicacdo e Artes da USP (ECA-USP), Barbosa segue ministrando disciplinas
em cursos de mestrado e doutorado na Universidade Anhembi-Morumbi, também em S&o
Paulo, além de seguir publicando diversos livros e artigos com os quais segue contribuindo
para 0 desenvolvimento da pesquisa nessa area em nosso pais. Tudo isso faz dela uma

referéncia inescapavel no campo do Ensino de Arte no Brasil ainda hoje.
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2.1 A ABORDAGEM TRIANGULAR

A Abordagem Triangular do Ensino de Arte foi sistematizada por Barbosa no ano de
1980, tendo sido testada no Museu de Arte Contemporéanea da USP (MAC-USP) durante o
periodo em que ela foi diretora da instituicdo, entre os anos de 1987 e 1993. Originalmente, foi
batizada como “Metodologia Triangular do Ensino da Arte”, mas, por questdes semanticas, o
seu nome original foi alterado para “Abordagem” ou “Proposta Triangular de Ensino de Arte”.
Através dela, Barbosa destacou a necessidade de se relacionar a fruicdo e leitura de obras a
contextualizacéo teérica das mesmas, de forma inseparavel do fazer préprio das atividades de
“oficina”. Esse ¢ seu diferencial, sendo que a educadora sempre acreditou na arte enquanto fator
de extrema relevancia intelectual e cognitiva, e, por isso, igualmente sempre afirmou a
necessidade de haver suficiente investimento por parte do poder publico para garantir tanto a
producéo e a difusdo, quanto o seu ensino de qualidade.

Porém, foi apenas depois de seu lancamento em um dos Festivais de Campos de Jordao,
ja no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo, que a Abordagem foi
realmente posta em pratica. Sua exploracéo, nesse periodo inicial, também se deu dentro no
Projeto Arte na Escola, com a participacdo das professoras Annalice Dutra Pilar e Denyse
Vieira, na época ainda sob a nomenclatura de Metodologia Triangular. Ela € uma filosofia de
trabalho que deve ser vivenciada e adaptada por cada professor a partir de sua realidade
imediata, pois ndo supde uma estrutura rigida ou uma “receita” preliminar. No entanto, ela pode
ser considerada um indicador metodoldgico, mas é preciso salientar que ndo deve ser encarada
como um “método”, mas sim como correspondente aos modos pelos quais aprendemos sobre

arte:

Com isso percebemos que a Abordagem nao serve para quem quer
um manual, nem tem caréter prescritivo. Requer o espirito livre, a
disciplina investigativa e a disposi¢do corajosa para perceber o que
se anuncia ao longo os passos no caminho (Barbosa; Cunha, 2010,
p. 79).

Entende-se, entdo, que cada professor tem a sua propria maneira de organizar suas
aulas e praticas de ensino, e que as mesmas nao devem estar obrigatoriamente vinculadas a
nenhuma teoria especifica, até porque as teorias mudam constantemente e podem/devem ser

mescladas e alteradas conforme os contextos no qual os educadores estdo inseridos. Além
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disso, no inicio dos anos 1980, a Teoria Social tornou-se parte do discurso da Educacéo e da
Arte, alimentando uma maior busca por representatividade cultural.

No Brasil, no fim daquela década, o MAC-USP teve a sua politica cultural direcionada
justamente em um sentido interterritorial, com isso tornando-se pioneiro ao abarcar diferentes
culturas de forma ndo hierarquizada, em um didlogo continuo de aprendizado com a sociedade.
Por tudo isso, a Abordagem Triangular tornou-se de fundamental relevancia para a
transformac&o cultural, politica e social, fomentando novas discussées e permitindo reflexfes
sobre as praticas educativas em escolas, museus, comunidades ou mesmo espagos nao-

académicos.

Por exemplo, um dos problemas levantados pela teoria que subjaz a ela é o da
necessidade da presenca das imagens da arte e da cultura visual em sala de aula, que era
veementemente rejeitada pelo paradigma modernista. Considerava-se que as mesmas
exerciam influéncias e “contaminac¢des” indesejaveis no processo criativo dos alunos, entdo
considerado “espontaneo”. Ignorava-se a relevancia da leitura e analise de imagens, de forma
a levar os estudantes a estruturar, de maneira critica e ativa, um repertério pessoal em arte,
seja de formas, informacdes teoricas e historicas ou de materiais e procedimentos. Em uma

entrevista concedida em 2017 para o Prémio Itad Cultural, Barbosa falou sobre isso:

E o artista, o que faz? Eu parti um pouco dessa pergunta e do que estava no ar
no P6s-modernismo. E 0 que estava no ar era a importancia da imagem.
Portanto, negar a imagem na sala de aula era um absurdo total, como se fazia.
O aluno poderia desenhar, pintar, fazer uma instalacdo, fotografar, ver as
fotografias de seus colegas, mas ndo poderia ver as fotografias de um
Sebastido Salgado, de um Cartier Bresson. Por qué? Porque havia 0 medo, o
terror da cépia (Itat Cultural, 2017).

As ideias tedricas subjacentes a Abordagem Triangular levam a reflexdo sobre o que
se pensa que é uma imagem. Ou, ainda, sobre como ver e pensar as imagens, da arte e da
cultura visual, como parte de nés mesmos. Segundo Novaes (2005, p.11), “o desvelar de uma
imagem esta na propria etimologia da palavra theoria. Derivada da fusdo de théa (“visdo”,
“olhar”) e ora (“desvelo”)”. Desta forma, temos que ter um olhar critico e estético, mas para

iSSO € preciso que pensemos Nos atos que nos levam a compreensao:

Se ndo sabemos ver, é certamente porque a visibilidade ndo depende do
objeto apenas, nem do sujeito que vé, mas também do trabalho de reflexdo:
cada visivel guarda uma dobra invisivel que é preciso desvendar a cada
movimento (Novaes, 2005, p.11).
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Democratizar o saber também faz parte da pauta quando o assunto é a analise de
imagens em sala de aula, uma vez que ler e compreender a imagem € exercitar a reflexao,
principalmente no que diz respeito ao contexto em que se vive e acerca das leituras de mundo
que se tornam possiveis a partir desse exercicio. Ja a contextualizacdo entre a leitura de
imagens e o fazer artistico propriamente dito, torna mais evidente a poténcia do real, daquilo
que esta presente no cotidiano, mas também da consciéncia e da subjetividade presentes nos
cddigos estéticos e multiculturais.

Barbosa, ao entender a importancia da contextualizacdo, oferece a Abordagem
Triangular como uma alternativa que interliga o ato de fazer, contextualizar, ver e novamente
contextualizar. Ela aponta a pertinéncia desse processo para 0 ensino, ndo o restringindo
somente a inclusdo de contetidos da Historia da Arte ou ao conhecimento de dados biograficos

sobre os artistas, mas no estabelecimento de relagfes entre a arte, o tempo e a vida:

A arte é um rio cujas aguas profundas irrigam a humanidade com um saber
outro que ndo o estritamente intelectual, e que diz respeito a interioridade de
cada ser. A vida humana se confunde, em suas origens, com as
manifestacOes artisticas: os primeiros registros que temos de vida inteligente
sobre a Terra sdo, justamente, as manifestacfes artisticas do homem
primitivo. E este o imbricamento que acaba por definir a esséncia do ser
(Barbosa, 1991, p.12).

Sendo assim, a Abordagem Triangular nos aponta diversos caminhos para o Ler, mas
também para o Contextualizar e para o Fazer: a sua estrutura em triangulo (Figura 4) permite
que os professores escolham por qual vértice comecar o seu trabalho, para onde seguir e por
onde concluir, dependendo daquilo que se quer ensinar. Por isso ela € uma abordagem
dialdgica, a qual permite a avaliacdo e a reordenacdo constante da pratica do docente. Mais
uma vez, segundo Ana Mae Barbosa e Fernanda Pereira Cunha (2010, p. 10), “trata-se de uma
abordagem flexivel, a qual exige mudancas frente ao contexto e enfatiza o contexto”.

Da sua sistematizacdo ao seu valor para o ensino, a Abordagem Triangular vem
possibilitando inimeras reflexdes acerca do mundo, da arte e da vida. Seu potencial
transformador, desde o seu lancamento nos anos 1980, vem rompendo com ideias
ultrapassadas e reforcando a concepgdo de arte ndo apenas como livre expressdo a ser
apreciada, mas como expressao cultural, de saberes e conhecimentos, como possibilidade de

uma expansao da consciéncia reflexiva para além do ambiente escolar.
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Por fim, ainda segundo Barbosa (1998), por meio do conhecimento em arte, qualquer
outro contetdo, de qualquer natureza e estética, pode ser igualmente explorado, interpretado
e operacionalizado. Ela enfatiza que cabe ao professor escolher o que ensina, porém é preciso
conhecimento estético para que 0 mesmo possa reconhecer 0s cddigos e valores culturais,
tanto das criangas quanto os seus préprios. Sua experiéncia, entendimento e posicionamento
influenciam no modo como o mesmo ira propor as diversas situaces de ensino e

aprendizagem.

FIGURA 4 — Representacdo Grafica da Abordagem Triangular

Fonte: https://www.researchgate.net/figure/Figura-1-Representacao-grafica-das-dimensoes-
da-Abordagem-Triangular-de-Barbosa_figl 321221763 (acesso: 20.07.23).
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CAPITULO 3-SOBRE AE.E. E. F. M. RIO BRANCO

3.1 INFORMACOES CONTEXTUAIS

A Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio "Rio Branco", localizada na Rua

Rafael Vaz e Silva, Bairro Nossa Senhora das Gragas, no municipio de Porto Velho, foi fundada
através do Decreto nimero 801, de 24 de janeiro de 1977, pelo entdo Governador em Exercicio,

Coronel Humberto da Silva Guedes, e pelo Secretario de Educacdo e Cultura, Jersy Badocha,
recebendo este nome para homenagear a capital do Estado do Acre (Figuras 5 e 6).
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FIGURA 5 — Localizagdo da E. E. E. F. M. Rio Branco em Porto Velho
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Fonte: https://www.google.com/maps/ (acesso: 20.07.23)

Entre as décadas de 1980 e 1990, essa escola comecou a oferecer a modalidade Ensino

Profissionalizante, porém todos os cursos desse tipo foram encerrados no ano de 1999, e, a

partir de 2000, a instituicdo passou a oferecer apenas o Ensino Fundamental Regular (5% a 82
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série) pela parte da manha, e o Ensino Médio Regular (1% & 32 série), nos periodos vespertino e

noturno.

FIGURA 6 — Fachada da E.E.E.F.M. Rio Branco

Fonte: https://www.google.com/maps (acesso: 20.07.23)

Realizei 0 meu estagio de observacdo das aulas do componente curricular Arte,
ministradas na referida escola, durante o periodo entre 04 de setembro e 10 de outubro de 2018.
Daquela vez, o foco principal estava nas atividades de sala de aula em si, uma vez que ja havia
feito registros mais gerais sobre o contexto escolar nos mddulos anteriores de estagio,
descrevendo o seu entorno, a comunidade que atendia, os espacos fisicos disponiveis, entre
outros fatores.

A falta de professores licenciados em Arte no Estado de Ronddnia é conhecida, e ndo
seria diferente nas escolas de Porto Velho, mesmo essa sendo a capital. Ndo foi diferente
também na E. E. E. F. M. Rio Branco. Esse fato vem prejudicando seriamente a qualidade do
ensino dos conteudos proprios da disciplina em questdo em nosso estado, pois a maior parte
dos professores que acabam por assumir as aulas ndao tem real formacao. Muitos deles também
ndo tém interesse na area, procurando por essas aulas apenas como uma forma de
complementacédo de sua carga horéaria e salario. N&o é raro que professores de Portugués, Inglés
ou pedagogos assumam o papel de professores de Arte nas escolas rondonienses.

No caso da escola onde estagiei, pude perceber que alguns desses profissionais
demonstravam interesse e mesmo certo amor pela area, mesmo sem uma formagéo especifica.
Alguns deles aceitavam assumir as aulas de Arte também pela necessidade de permanecerem

na mesma escola, onde construiram vinculos através de projetos que visavam a interacdo com
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os alunos e com a comunidade do entorno. E, na condicdo de aluna observadora, tive a
oportunidade de acompanhar dois desses professores responsaveis pelo componente curricular
Arte cujos nomes serdo preservados: os chamarei de professora S. e professor F. Os registros
que se seguem foram realizados a partir do que pude observar da prética pedagogica de ambos,
e 0 que pude perceber é que, apesar dos esforcos de ambos para lidar com as linguagens das
Artes Visuais, Teatro, Danca e Musica, os conteidos do componente Arte ndo foram
trabalhados com real qualidade e que eles ndo pautaram suas praticas de ensino pela Abordagem
Triangular.

3.2 APONTAMENTOS SOBRE AS OBSERVACOES: PROFESSORA S.

Em uma atividade para uma turma de segundo ano do Ensino Médio, a professora S.
pediu que os alunos trabalhassem os conceitos um tanto abstratos de “paz, amor e felicidade”,
buscando representa-los. A principio, eles se mostraram interessados e prestaram atencao na
fala da professora. Na sequéncia, ela mostrou a eles um livro ilustrado de historias e pediu que
trabalhassem a proposta inicial desenvolvendo um livreto com até quatro paginas, de titulo
livre. llustracbes sdo geralmente imagens que acompanham textos, as quais podem ser
produzidas de varias maneiras e atraves de muitas técnicas diferentes. Nesse caso em especial,
sugeriu-se aos alunos que fizessem “desenhos”.

Mas, no que concerne a Abordagem Triangular, ndo se pode dizer que a professora S.
tenha organizado a sua pratica através dela: sua abordagem do meio “livro”, da propria
linguagem da ilustracdo e das imagens apresentadas, foi bastante superficial. Na verdade,
considerando que o conteudo mais importante era justamente a linguagem da ilustracdo, a
mesma ndo trabalhou realmente a leitura das imagens presente no livreto, ndo ofereceu
informacGes contextuais acerca delas, dos autores ou do livreto em si, ou mesmo quaisquer
subsidios técnicos para a produ¢do dos desenhos.

Em uma outra situacdo, a professora S. pediu que cada aluno pesquisasse e selecionasse
na internet a reproducdo da obra de um artista qualquer para que depois fizessem um desenho
“inspirado” no mesmo € na imagem selecionada em si. Percebe-se, entdo, que a professora S.
ofereceu um minimo de direcionamento para a atividade proposta, e s por isso ela ndo se
enquadraria completamente na famigerada categoria do “desenho livre”: ndo houve qualquer
iniciativa de sua parte de trabalhar quaisquer contetdos relacionados a leitura das imagens
escolhidas pelos alunos, informagdes biogréficas dos artistas selecionados, dados contextuais

relevantes, ou mesmo aspectos relacionados aos materiais e técnicas empregados por eles nas
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obras originais. Definitivamente, ndo se pode encontrar qualquer vestigio da Abordagem

Triangular nessa “atividade” quase “gratuita”.

3.3 APONTAMENTOS SOBRE AS OBSERVACOES: PROFESSOR F.

A atuacdo do professor F., infelizmente, ndo era muito diferente: uma de suas atividades
foi pedir aos alunos que produzissem “desenhos” a partir de formas geométricas. Os estudantes,
a principio, ndo demonstraram muita facilidade para executar a tarefa, queixando-se de falta de
ideias, o que levou o professor F. a apresentar sugestdes de como deveriam produzi-los. Ao
final, os alunos produziram uma série de desenhos muito bonitos e a aula, a principio, parecia
ter sido muito proveitosa.

Porém, formas geomeétricas estdo presentes em nosso cotidiano, ndo s6 em diversas
obras de arte bastante conhecidas, mas também no nosso entorno, nas diversas manifestacoes
da cultura visual: placas, cartazes, objetos, moveis, sites de internet, roupas. Nao seria dificil
encontrar, na paisagem da prépria escola, arranjos visuais em que se pudesse descobrir formas
geométricas combinadas. E o0 que poderia ter sido uma boa oportunidade pedagogica, foi
perdida pelo professor F., que ndo s6 ndo trouxe para a sala de aula exemplos de obras de arte
geométricas, como sequer parece ter pensado em explorar visualmente o entorno da escola.
Apesar de suas “sugestdes”, a atividade descrita também tem muito de “desenho livre”, sem
maiores direcionamentos e objetivos concretos. Fica claro aqui também que ndo se pode
encontrar vestigios da Abordagem Triangular e nem da Arte como verdadeira area de

conhecimento:

Arte ndo é apenas basica, mas fundamental na educagdo de um pais que se
desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognicdo, é profissdo, € uma forma
diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e é
contetido. Como contetido. Arte representa o melhor trabalho do ser humano
(Barbosa, 2012, p. 4).

Em outra situacdo, o professor F. levou os alunos para o espaco chamado
“Laboratorio Cantinho da Arte”, onde sdo ministradas aulas préaticas de Teatro, Danga, Mdsica
e também sdo exibidos materiais audiovisuais. Ali, os alunos foram colocados para ouvirem
musicas e ‘“criarem coreografias”. Em outro momento, apresentou, para uma turma
extremamente inquieta e barulhenta, o que chamou de “cultura musical urbana”. Para “acalma-

los”, acabou aplicando uma “tarefa valendo ponto”.
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Pude entdo perceber que a E. E. E. M. F. Rio Branco possui uma estrutura razoavel,
que permitiria aulas de Arte de qualidade, mas que acaba sendo mal ou subaproveitada pela
falta de objetivos, planejamento e mesmo de conhecimento mais profundo acerca dos
componentes da disciplina por parte dos professores: em certo momento, um dos alunos
comentou que as aulas de Arte eram “uma bagunga”.

Em certas situacdes, pude observar que o professor F. até tentou situar minimamente
0s alunos acerca dos temas escolhidos para algumas das suas aulas, apresentando reproducdes
de obras de arte. Mas, na sequéncia, acabou apelando para o recurso do “desenho”, pedindo
que os alunos produzissem alguns “inspirados” nos conceitos e informagdes previamente
apresentados. Novamente, o que se pode identificar € um minimo de direcionamento que
impediu que a atividade se convertesse mais uma vez em “desenho livre”, mas nao ficou claro
0 que o professor realmente pretendia ensinar: ndo ha a preocupacéo de se integrar Leitura,
Contextualizagédo e Fazer e, dessa forma, € pouco provavel que os alunos realmente tenham
aprendido alguma coisa a respeito de arte.

Para encerrar, no que concerne a formacdo em Arte da qual os professores referidos
sdo carentes, € preciso ter sempre em mente que a relacdo entre teoria e pratica deve ser
efetivada desde o inicio do processo formativo e estender-se no decorrer deste por meio de
acOes e atividades que possibilitem ao académico tanto o desenvolvimento de habilidades e
competéncias como a reflexdo sobre a sua formacéo. Ja no que concerne ao trabalho do futuro
profissional de Arte/Educacéo, este precisara garantir um contato significativo dos estudantes
com os artefatos e manifestacGes da arte e da cultura visual dentro do contexto escolar. E isso
sO podera se dar através da integracdo planejada da apreciacdo dirigida (mesmo que de
reproducbes) das mesmas, da busca pelo tempo e do espaco dos artefatos e manifestacfes
originais, e do que sobre eles ja se refletiu, além da exploracédo e vivéncia de situacdes que
permitam o exercicio da criacdo e expressdo, seja ela individual ou coletiva. SO assim 0s
estudantes poderdo de fato aprender arte e sobre a arte, conhecendo, também, através dela, a

realidade de seu tempo, cultura e histoéria.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este pequeno trabalho de pesquisa teve por objetivo buscar uma reflexdo e uma
aproximacao acerca da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, e entender se, e como,
essa metodologia foi aplicada dentro das aulas do componente curricular Arte na E. E. E. F.
M. Rio Branco, em Porto Velho, as quais pude acompanhar durante os meus modulos de
estagio supervisionado. Além disso, me interessava conhecer tambem as concepcdes sobre o
ensino de arte dos professores daquela instituicao.

O processo de aprendizagem em arte se da na interseccao ativa entre o apreciar/fruir,
contextualizar/analisar e o fazer/poetizar, 0 que permite aos estudantes de varias idades uma
progressiva aproximacao, compreenséo e apropriacdo das obras e das linguagens artisticas,
além de outras manifestacdes da cultura visual. O aprendizado de arte que inclua a leitura de
imagens, a busca por sua compreensdo dentro da Historia e a possibilidade de experiéncias
concretas com 0s meios expressivos é capaz de auxiliar no processo de emancipacao critica
dos alunos, para além de contribuir com o desenvolvimento de sua capacidade de (auto)
expressao.

O componente curricular Arte esta presente na E. E. E. F. M. Rio Branco, como
preconiza a legislacdo, mas a maneira como ele tem sido trabalhado deixa muito a desejar.
Com o desenvolvimento desta pesquisa, pude observar e constatar que a proposta da
Abordagem Triangular ndo se fez presente nas aulas que acompanhei, e que por mais que 0s
professores da E. E. E. F. M. Rio Branco tenham se esfor¢ado para desenvolver da melhor
maneira o seu trabalho, constatei também gue eles tém inimeras dificuldades em trabalhar com
a arte, por diversas caréncias prévias.

Faz-se entdo urgente a presenca de profissionais realmente formados em Arte/Educacéo
nas escolas portovelhenses/rondonienses, ou entdo de estratégias mais efetivas para a formacéo
complementar dos profissionais de outras areas que acabam ministrando esse componente nas
escolas entre nos. De fato, uma apresentacao e vivéncia consistente da Abordagem Triangular,
tal como concebida por Ana Mae Barbosa, poderia ser de imensa valia nesse processo de busca
por uma maior qualidade no ensino de Arte em nossa capital e em nosso estado.

Espero também ter sido capaz de demostrar, constatando a sua falta, a importancia
geral da mesma Abordagem Triangular para os ambientes pedagdgicos brasileiros
contemporaneos, por justamente permitir aos professores da area integrarem momentos de
apreciacdo e leitura de imagens, sua anélise teorica e a experiéncia artistica propriamente dita.

Reconheco que caberd a mim e aos meus colegas egressos do curso de Licenciatura em Artes
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Visuais da UNIR, ocupar espagos nas instituicdes educacionais e culturais de nossa capital e
nosso estado, assumindo a dificil, mas urgente tarefa, de atualizar a prética pedagdgica local
em arte, colocando em prética 0s conhecimentos que recebemos de nossos professores,
multiplicando, assim, saberes em prol de um ensino de arte rondoniense realmente de
qualidade, o qual seja capaz de despertar nos estudantes de nossa capital e estado um interesse
genuino e cada vez maior em relacdo a mesma, como parte de sua formagdo integral como

seres humanos criticos e atuantes em sociedade.
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