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RESUMO

O presente relatorio tem por objetivo apresentar o processo criativo que resultou na breve
cena IS(80)LADO, trabalho marcado pelo hibridismo das linguagens teatral e cinematografica.
A obra audiovisual, que retrata os tormentos de um homem gay frente a possibilidade de
infeccao pelo virus HIV no inicio da década de 1980, foi desenvolvida nas disciplinas
Linguagem da Encenacdo Teatral e Fundamentos da Direcdo Teatral, ministradas pelo
professor Dr. Luciano Flavio de Oliveira, no Curso de Licenciatura em Teatro da
Universidade Federal de Rondonia (UNIR), de fevereiro a outubro de 2021. Este relatorio
apresenta as inspiracdes para a construcdo do texto dramatico, os ensaios onde foram
construidas partituras corporais e vocais junto ao ator Luis Gustavo Aldunate, o trabalho com
a maquiagem em cena, a escolha do figurino para a personagem Rick/Maysa, as alternancias
dos cendrios em virtude do relaxamento das medidas preventivas durante a pandemia da
Covid-19, a elaboragao de partituras de iluminagdo cénica e de filmagens em trés distintos
ambientes (quarto, sala de ensaios e teatro), a edicdo, a escolha de trilhas sonoras, os
grafismos utilizados no nome do espetaculo, além de comentdrios realizados durante as
provas praticas das disciplinas e na IV Mostra de Encenag¢des do DArtes/Unir, em 15 de julho
de 2022.

Palavras-chave: Processos Criativos; Breve Cena; Audiovisual; Gay; Pandemia
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INTRODUCAO

A aproximagdo com a tematica da breve cena IS(80)LADO!, e do presente relatorio,
surgiu logo no inicio do isolamento social em decorréncia da pandemia de Covid-19, em 2020,
quando passei a ter contato com varios produtores de conteudos digitais que apresentavam
obras literarias com protagonismo de personagens LGBTQIAP+? em suas redes sociais.
Percebi que possuia poucos titulos com essa tematica em meu acervo, mesmo sendo um
homem gay assumido.

Diante da constata¢do, comecei a adquirir obras literarias com a referida tematica. Ao
mesmo tempo que ampliava minha biblioteca, ingressei no Clube de Leitura LGBTQ+3, em
formato remoto, com o qual pude acompanhar discussdes sobre como as narrativas foram
desenvolvidas e como os autores retratavam suas personagens. O interesse se estendeu para
obras audiovisuais com personagens gueer? ¢ também para espetaculos teatrais com a mesma
tematica, uma vez que, por conta da pandemia, tive acesso as producdes de outros estados

brasileiros, inclusive a festivais como o Mix Brasil®, realizado anualmente, e que tem como

'IS(80)LADO. Diregdo: Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves. Produgdo Dennis Weber e Luis Gustavo
Aldunate. Brasil: Youtube, 2021. Disponivel em: <https://youtu.be/S1wfwn1Qw1Y ?feature=shared>. Acesso em:
02 set. 2023.

2Sigla utilizada para designar o coletivo composto por pessoas lésbicas (L), gays (G), bissexuais (B), travestis
(T), transexuais (T), queer (Q), intersexuais (I), assexuais (A), pansexuais (P) e outras orientagdes sexuais,
identidades e expressdes de género (+), conforme destacado pelo Manual de Comunica¢io LGBTI+, que
apresenta as terminologias utilizadas por essa comunidade “visando diminuir preconceitos e estigmas e colaborar
para o melhor entendimento de termos que sdo recorrentes entre a populagdo LGBTI+” (REIS, 2018, p.7).
3Clube de leitura organizado por Alex Bastos, Paulo Lannes e Thiago Cerqueira entre julho de 2020 e julho de
2022. Os encontros aconteciam a cada més de forma virtual, através da plataforma Google Meet, com
participantes de varios lugares do Brasil. A curadoria dos livros era realizada pelos trés organizadores do clube e
comunicada aos integrantes através de um grupo de WhatsApp e de um perfil no Instagram (ja extinto). Alguns
encontros contaram com a participag@o de escritores (as) nacionais como: Natalia Borges Polesso, Sténio Gardel,
Carola Saavedra e Raimundo Neto.

4Segundo o pesquisador David William Foster (2016), o queer (estranhamento) ndo se refere somente a presenga
de gays e lésbicas (e outras identidades de género) em espetaculos teatrais. Ele esta ligado a “uma postura, uma
atitude, uma consciéncia contestatoria frente ao imperativo — a reticente naturalidade — do heterossexismo
obrigatorio” (p. 62), ou seja, o teatro queer prioriza narrativas dramaticas que fogem da heteronormatividade,
que veem na diversidade humana (sexual, politica, social) o caminho para superagdo de desigualdades.
SRealizado em Sdo Paulo (SP), desde 1993, de iniciativa do jornalista André Fischer, e organizado pela
Associacdo Cultural Mix Brasil, em 2022 o Festival Mix Brasil completou 30 anos com a programagdo
contemplando mostra de filmes, espetaculos teatrais, shows, palestras e workshops, atividades essas que traziam
em seu repertorio a cultura da diversidade sexual. O evento prioriza obras literarias, teatrais, musicais e
cinematograficas com personagens e personalidades LGBTQIAP+ como protagonistas. Informacdes disponiveis
em: <https://mixbrasil.org.br/29/>. Acesso em: 12 jun. 2022.
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objetivo apresentar produgdes artisticas nas areas de musica, audiovisual, literatura e teatro
que contemplem os modos de ser e estar LGBTQIAP+.

Acredito que tudo isso me influenciou a seguir pesquisando e criando a partir destas
vivéncias queer e também das minhas. Tanto que nas disciplinas Linguagem da Encenagao
Teatral e Fundamentos da Direcdo Teatral, ministradas no Curso de Licenciatura em Teatro
da Universidade Federal de Rondonia (UNIR), em 2021, pelo professor Luciano Oliveira, me
voltei para a produgdo dramaturgica intitulada “IS(80)LADO”, que tinha como personagem
principal um homossexual (Rick) acompanhado de outra personagem transformista (Maysa),
ambos isolados em um quarto, no ano de 1984, em plena pandemia do HIV/AIDS.

Posteriormente, prossegui com o processo criativo® de construgdo de uma breve cena,
finalizada em outubro de 2021, em um formato hibrido entre as linguagens teatral e
audiovisual. Conduzi os trabalhos de encenacdo e diregdo teatrais em companhia do também
académico do Curso de Licenciatura em Teatro da UNIR, Luis Gustavo Carvalho Aldunate,
que atuou e colaborou na produg¢do e pés-produgdo audiovisual.

Apresentada a inspiragdo ¢ os caminhos que me levaram a conceber este projeto
artistico, no presente relatério abordo os principais tépicos do processo criativo da breve cena
“IS(80)LADO”. No primeiro capitulo, apresento a metodologia adotada para o relato, a
autoetnografia, amparado nos apontamentos de Santos (2017), Dantas (2016) e Maia &
Batista (2022). Nesta mesma secao, discorro sobre aspectos tedricos a respeito da escritura
dramaética e das fungdes de um dramaturgo, com auxilio das pesquisas de Pavis (2017),
Vasconcellos (2009) e Koudela e Almeida Junior (2015). O capitulo também aborda aulas
online de atuagdo em tempos pandémicos pelo viés de Lima, Miguez, Carcano e Reis (2021),
homossexualidades durante a ditadura civil militar através de textos de Green & Quinalha
(2019), espago dramatico e texto extracénico, por meio dos apontamentos de Pavis (2008),
descontinuidade temporal apresentada por Ubersfeld (2005), todos temas que perpassam a
escritura dramatica. Além disso, aponto as situagdes traumaticas e memorias pessoais que me
inspiraram na hora de escrever o texto dramatico. Estas passagens contam com auxilio dos
escritos de Jardim (2019) que falam sobre a epidemia de HIV/AIDS na década de 1980. Por

fim, discorro, com o auxilio de Louro (2018), sobre o viés contestador da figura da drag

6 Por processo criativo no teatro, Oliveira (2017, p. 56) compreende como “as etapas de criagdo intelectual,
artistica e material que antecedem a estreia de qualquer espetaculo ou que acontece durante a sua manutengao, ao
longo das temporadas e entre um evento e outro”.
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queen, além de apresentar algumas das referéncias literarias e audiovisuais que me guiaram
no processo de escrita.

No segundo capitulo, com auxilio de entrevista realizada com Luis Gustavo, descrevo
com detalhes os ensaios e provas realizados no decorrer do processo criativo de IS(80)LADO,
abordando as construgdes de coreografia e das partituras corporais e vocais das personagens
Rick e Maysa, amparado em apontamentos sobre energia-dnima e energia-animus feitos por
Barba (1994 e 1995) e Ferracini (2001). Apresento ainda os caminhos para a constru¢ao da
maquiagem em cena, relatando uma mini-oficina realizada com o ator, intercalada com
indicagdes de Pavis (2008) a respeito do poder ritualistico da maquiagem em cena. Ainda
sobre a caracterizagdo das personagens, destaco as escolhas do figurino, citando Pavis (2005).

O capitulo conta também com uma reflexdo sobre o tempo presente na cena, atraves
de citagdo de artigo de Padilla (2021); ruptura com o espaco cénico tradicional detalhado por
Roubine (1982); influéncias dos espetaculos teatrais apresentados pelo canal do Youtube do
Sesc Sdo Paulo durante a pandemia no direcionamento para a escolha do cenario da breve
cena em constru¢dao; hibridismo entre as linguagens teatral e cinematografica no filme
Dogville, apresentado por Costa (2009), e como nos baseamos nesta obra para criar o cendrio
no palco do Teatro Guapor¢; identificagdo dos objetos de cena, de acordo com a classificacao
apresentada por Oliveira (2017). Finalizando essa se¢@o, narro o percurso para a constru¢ao
de uma partitura para a iluminagao em trés momentos distintos, amparado por Pavis (2005).

No terceiro capitulo, apresento a criacdo de uma partitura para a filmagem da breve
cena IS(80)LADO, em trés ocasides e espacos diferentes. Para isso, a fim de reconhecer os
planos cinematograficos utilizados, referencio Mascelli (2010) e Zettl (2011). A se¢do conta
também com relatos sobre o processo de edigdo da ultima versao gravada da breve cena,
trilhas sonoras inseridas durante a pos-producgado, grafismo criado para o titulo do espetaculo e
avaliacdes realizadas pelos professores presentes na ultima prova pratica realizada em outubro
de 2021. Concluindo o capitulo, destaco as atividades que desempenhei na IV Mostra de
Encenagdes do DArtes/UNIR, a constru¢do da identidade visual do evento, o trabalho de
assessoria de imprensa, a realizagdo do evento e¢ um bate-papo apos a apresentacao dos

trabalhos artisticos no dia 15 de julho de 2022.
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CAPITULO 1 - TECENDO A TRAMA DE IS(80)LADO

“IS(80)LADO” surgiu de um trauma, ou melhor, de varios. Trauma aqui visto como
“uma vivéncia profunda (medo, susto, perda etc.) que pode ocasionar sentimentos ou
comportamentos desordenados e perturbacdes neuroticas posteriores”, conforme o Diciondrio
Michaelis’. Trauma esse provocado por um passado de auséncias afetivas paternas e maternas,
de homofobia, de falta de informacdo e que ressoam em meu corpo € mente ansiosos €
também nos meus trabalhos artisticos.

A partir de agora passo a narrar, descrever € comentar sobre esse processo de trau-
balho (trauma+trabalho). Para que as portas desse armdrio, que ¢/foi o processo criativo dessa
breve cena, possam ser abertas e analisadas e, posteriormente, virem uma costura académica e
tenham efeito valorativo para a banca, farei uso de vozes minhas e de outras (os, €s).

E para narrar esse percurso criativo, desde a concep¢ao de um texto dramatico, até a
exibicdo do registro em video da breve cena “IS(80)LADO”, passando pelo processo de
encenacgdo e de captura audiovisual, adoto como metodologia a autoetnografia. Santos (2017,

p. 219)% destaca que no método autoetnografico ha

[...] o reconhecimento e a inclusdo da experiéncia do sujeito pesquisador tanto na
definicdo do que sera pesquisado quanto no desenvolvimento da pesquisa (recursos
como memoria, autobiografia e historias de vida, por exemplo) e os fatores
relacionais que surgem no decorrer da investigagdo (a experiéncia de outros sujeitos,
barreiras por existir uma maior ou menor proximidade com o tema escolhido, etc.)

Dantas (2016, p. 173)° reitera que a autoetnografia é uma escrita de si, que transita
entre experiéncias pessoais “[...] e as dimensdes culturais, buscando reconhecer, questionar e
interpretar as proprias estruturas e politicas do eu”. A pesquisadora aponta que varios
artistas/pesquisadores t€ém se dedicado a colher informacdes sobre suas trajetdrias e processos

criativos, algo muito proximo ao método autoetnografico: “[...] o pesquisador utiliza essas

"MICHAELIS Dicionério Brasileiro da Lingua Portuguesa online. Editora Melhoramentos Ltda, 2023.
Disponivel em:  <https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/trauma%20/>
Acesso em: 16 mar. 2023.

8SANTOS, S. M. A. O método da autoetnografia na pesquisa sociolégica: atores, perspectivas e desafios.
Plural, [S. 1.], v. 24, n. 1, p. 214-241, 2017. DOI: 10.11606/issn.2176-8099.pcs0.2017.113972. Disponivel em:
<https://www.revistas.usp.br/plural/article/view/113972>. Acesso em: 17 mar. 2023.

*DANTAS, M. F. Ancoradas no Corpo, Ancoradas na Experiéncia: Etnografia, Autoetnografia e Estudos em
Danga. Urdimento - Revista de Estudos em Artes Cénicas, Florianopolis, v. 2, n. 27, p. 168-183, 2016. DOI:
10.5965/1414573102272016168. Disponivel em: <https://www.revistas.udesc.br/index.php/
urdimento/article/view/8731>. Acesso em: 17 mar. 2023.
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informagdes para produzir conhecimentos intrinsecos a pratica artistica. Em geral, o produto
dessas pesquisas é um texto escrito, que dialoga com a obra™!,

Maia & Batista (2022)'!, dirdo que o compartilhamento de experiéncias pessoais com
integrantes de um mesmo grupo deve contemplar como esses integrantes perceberam as

situacdes narradas. Segundo esses autores,

[...] o pesquisador deve utilizar, de forma complementar, uma variedade de métodos
comuns a etnografia, tais como entrevistas, registros visuais, observagoes
etnograficas de interagdes, comportamentos, disposi¢des espaciais, modos de falar e
de vestir, dentre outros'.

Portanto, além de relatos autobiograficos contemplando os momentos do processo
criativo da breve cena “IS(80)LADO”, nos quais serdo narrados os percursos artisticos para a
elaboragdo do texto dramatico, a encenagdo e o registro audiovisual do mesmo, o presente
trabalho também utilizara trechos de entrevistas, filmagens de aulas virtuais, decupagens de
dudios enviados via WhatsApp, fotos e prints de videos da pré-producdo, da producio e da

p6s-producdo.

1.1 Quem escreve a cena?

Durante o processo criativo da breve cena “IS(80)LADO, iniciado em fevereiro de
2021, na disciplina de Linguagem da Encenacdo Teatral, e concluido em outubro de 2021, na
disciplina de Fundamentos da Direcdo Teatral, pude entrar em contato com a escritura
dramaética, ou seja, uma escrita, que segundo Pavis (2017, p.96), ¢ “ligada ao drama, a agao
tomada em sua tensdo, a uma acdo representada por actantes (forgas atuantes), geralmente
personagens”!®, Assumi o papel de escrevente, em oposi¢do ao de escritor, distingdo feita por
Roland Barthes, que aponta o trabalho do escrevente de teatro como utilitarista. Pavis, citando

Barthes (1953), afirma que “[...] o escrevente ja tem uma ideia das razdes que o impelem a

escrever [...] considera sua produgdo textual como um simples canevas, um cenario transitorio

1bid., p. 174.

IIMAIA, S.; BATISTA, J. dos S. Reflexdes sobre a Autoetnografia. Revista Preludios, [S. 1.], v. 9, n. 10, p.
240-246, 2022. DOI: 10.9771/revpre.v10i10.37669. Disponivel
em:<https://periodicos.ufba.br/index.php/revistapreludios/article/view/37669>. Acesso em: 17 mar. 2023.

21bid., p. 241.

BPAVIS, Patrice. Dicionario da performance e do teatro contemporineo. Trads. Jaco Guinsburg, Marcio
Honorio de Godoy e Adriano C. A. e Sousa. 1. Ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2017, p. 96.
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ou transitivo a servigo do encenador”!'*. J4 o escritor ndo tem a obriga¢do de escrever um texto
que podera ser adaptado, ele “[...] produz um texto, uma literatura dramatica, que possui um
valor em si. Essa literatura dramatica ndo tem necessariamente de ser traduzida e prolongada
em uma encenagao”!>,

Diante da explicagdo, me pergunto se poderia me considerar um dramaturgo neste
inicio do processo criativo de IS(80)LADO. Resgatando as fungdes de tal profissional,
Vasconcellos (2009)'¢ vai dizer que dramaturgo € o sujeito que redige o drama e que até o
final do século XIX a profissao fundia-se a fun¢do de diretor (ou encenador), uma vez que a
literatura dramética mantinha hegemonia no processo de criagdo teatral. Posteriormente, a
linguagem cénica se viu fortalecida e “[...] o palco deixou de submeter-se inteiramente a
literatura e nesse momento as duas figuras, diretor e dramaturgo, se separaram, passando cada
um deles a ser responsavel pela manipulagido de uma linguagem diferente e especifica!”.

Koudela e Almeida Junior (2015)'® completam dizendo que nos séculos XX e XXI o
dramaturgo ampliard o alcance de sua fun¢do além da producdo de textos dramaéticos, “[...]
abarcando a fun¢do de organizar dramaturgicamente o material produzido por atores e
diretores (entre outros criadores da cena) e devolver a estes, retrabalhadas, as suas respectivas
proposi¢des™®. Os autores vdo dizer ainda, que a partir dessa multiplicidade de fungdes
desempenhadas pelo dramaturgo, ele se aproximara do que na Alemanha se chama de
dramaturgista, que servem para facilitar “[...] o sucesso da encenagao ou da escritura de uma
nova obra”?’, Segundo Vasconcellos (2009), esse profissional é responsavel “[...] pela sele¢do
de pecas para serem produzidas, a tradu¢do e adaptacdo de textos, muitas vezes num trabalho
conjunto com os autores, além da produg¢do de literatura, artigos e ensaios para
esclarecimentos dos elencos € publica¢do em programas™?!.

Em andlise do que foi exposto no referencial tedrico, neste trabalho posso me
considerar dramaturgo, uma vez que sou o responsavel pela escritura dramatica utilizada no
processo criativo de IS(80)LADO. Importante destacar ainda que a estruturagdo da narrativa,

a delimitacdo do tempo e do espaco onde a trama se desenrola, foram concebidas de forma

colaborativa, junto ao colega de curso Luis Gustavo Aldunate.

YIbid., p. 97.

BIbid., loc. cit.

16V ASCONCELLOS, Luiz Paulo. Dicionario de Teatro. 6* edi¢do - Porto Alegre, RS: LP&M, 2009.

Ibid., p. 102.

8K OUDELA, Ingrid Dormien, ALMEIDA JUNIOR, José Simées de. Léxico de pedagogia do teatro. 1* edigdo
- Sdo Paulo: Perspectiva: SP Escola de Teatro, 2015.

Ylbid., p.58.

D1bid., p.57.

2I'VASCONCELOS, 2009, p. 101.
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1.2 Um onde e um quando para Rick e Maysa

O texto dramatico da breve cena “IS(80)LADO” ¢é fruto da necessidade de
distanciamento social provocada pela pandemia de Covid-19. Com aulas e trabalho sendo
executados em casa, tudo me levou a pensar em uma proposta que contemplasse o ambiente
interno do lar, mais especificamente aos retangulos virtuais das telas de computadores que, a
partir de marco de 2020, fizeram parte da rotina de bilhdes de pessoas no planeta Terra: as
janelas das plataformas de reunides virtuais. Ou seja, era preciso pensar e€sse novo espago
imposto, tentando criar um ambiente diferente do laboratorio de criagdo cénica presencial,
como comenta Lima, Miguez, Carcano & Reis (2021, p.5)** em artigo sobre aulas online de

atuagdo em tempos pandémicos:

[...] queriamos olhar para a paragem, ou melhor, olhar, de dentro da paragem — e das
angustias, medos e diferencas que ela suscita —, para o fazer artistico. Assim,
queriamos que a sala de aula remota se concebesse conscientemente dentro da
pandemia, refletindo sobre seus efeitos em nos.

Em mim, as janelas do Google Meet acabaram, ao longo dos interminédveis dias da
pandemia, por criar um sentimento de encarceramento, de soliddo, de angustia e de ansiedade.
Partindo desses sentimentos e sensagdes comecei a investigar formas de retratar, por meio de
cenas teatrais, como os espacos podem ser opressores, em especial, os fechados,
enclausurados.

Como homossexual assumido, comecei a imaginar em quais situagdes € em quais
ambientes homens gays poderiam ter sido enclausurados ao longo das décadas, em especial,
por machismo e homofobia. A resposta veio ao comegar a ler o livro “Ditadura e
Homossexualidades: Repressao, Resisténcia e a busca da Verdade”, organizado por James N.
Green e Renan Quinalha, que me abriu os olhos para a oportunidade de vislumbrar uma
personagem gay enclausurada em decorréncia da ditadura e dos seus moralismos, no final da

década de 1960. Como dizem Green & Quinalha (2019, p. 28 € 29)%,

2LIMA, Tatiana Motta; MIGUEZ, Marcelo, CARCANO, Valentina Ramos; REIS, Whiverson. Estratégias
para sair de si ou de que vida se trata?: Aula online de atuagdo em tempo de pandemia. Urdimento — Revista
de Estudos em Artes Cénicas, Florianépolis, v. 2, n. 41, set. 2021. Disponivel
em:<https://revistas.udesc.br/index.php/urdimento/article/view/20473. Acesso em: 16 mar. 2023.

BGREEN, James N & QUINALHA, Renan (Orgs.). Ditadura e homossexualidades: repressdo, resisténcia e a
busca pela verdade. Sao Carlos: EQUFSCar, 2014.
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Nos anos imediatamente ap6s o Golpe de 1964, ativistas direitistas de envergadura
nacional condenaram a homossexualidade como manifestacdo da subversdo; esta
perspectiva apareceu também nas principais instituigdes e publicagdes do proprio
regime, onde (sic) tedricos e mesmo forgas de seguranga viam no desejo
homossexual uma tatica de guerra revolucionaria. (...) As forgas de seguranca,
portanto, monitoraram e policiaram a homossexualidade por varias razoes nas duas
décadas apds 1964. Seguindo tendéncias historicas, nacionais e internacionais,
idedlogos da segurancga nos anos 1960 teorizaram o homossexo como parte de uma
série de ameagas degenerativas a segurang¢a nacional anticomunista.

Outra personagem que veio a tona, ja em outra década, a de 1980, também trazia em si

o peso de ser homossexual, situagdo acentuada por um novo perigo, desta vez biologico, que

comecava a assombrar e ameagar a comunidade gay: a AIDS. Como apontado por Green &

Quinalha (2019, p. 290)*,

A identidade homossexual, percebida ou atribuida, era usada como critério
discriminatério para minimizar a necessidade de acesso urgente a satde. A
identificagdo da AIDS como uma doenga “gay” impedia que se considerasse a
epidemia como um mal social e comum. A ideologia da discriminagdo de
homossexuais tratava-os como menos merecedores de atengcdo médica, ¢ a0 mesmo
tempo impedia que se reconhecesse o carater epidémico e aleatorio da doenga.

Posto isso, Luis Gustavo e eu tinhamos dois esbogos de personagens, situadas em duas

¢épocas diferentes, lidando com problemas semelhantes, a principio, mas de formas diferentes.

Nas propostas dramadticas essas duas personagens estariam isoladas dentro de espagos nao

identificados, sem comunicacdo com o mundo externo. Optei por desenvolver a escritura

dramatica situada na década de 1980. Antes de adentrar na andlise do espaco no texto

dramatico de IS(80)LADO, ¢ interessante destacar que neste momento me refiro a expressao

espago dramatico, que segundo Pavis (2008, p. 135),

[...] opde-se a espago cénico (ou espago teatral). Este ultimo ¢ visivel e se concretiza
na encenagdo. O primeiro ¢ um espago construido pelo espectador ou pelo leitor para
fixar o ambito da evolugdo da acdo e das personagens; pertence ao texto dramatico e
s6 ¢ visualizavel quando o espectador constréi imaginariamente o espago dramatico.

Esse espago ¢, portanto, construido mentalmente a partir da leitura do texto dramatico,

por meio “[...] das indicagoes cénicas do autor (espécie de esquema de pré-encenagdo) e das

2Ibid., p. 290.

ZPAVIS, Patrice. Diciondrio de Teatro. 3. ed - Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.
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indicagdes espago-temporais, nos didlogos (cendrio falado)™*®. Como veremos em alguns
trechos das didascalias?’ e dos didlogos de IS(80)LADO.

Como ponto de partida, Rick esta em um ambiente denominado quarto: “Rick esta em
um quarto levemente iluminado como uma luz neon verde. O ambiente ¢ todo ambientado
com objetos que remetem a década de 1980.”28, Seria esse um quarto de sua casa paterna? Ou
de uma clinica de tratamento? Ou quem sabe ainda de sua prépria consciéncia? Esses sdao
alguns dos questionamentos que a personagem se faz no decorrer do texto dramatico.

Ao longo do texto, vi a necessidade de acrescentar referéncias a terra natal da
personagem, identificando-a como rondoniense, conforme o seguinte trecho: “Lembro s6 da
minha infincia, em que eu corria pelas ruas lamacentas de Porto Velho. Era muito
divertido!”? Esse ambiente, citado durante a leitura de uma anota¢io em um diario, remete a
uma lembranga da personagem, que esta tentando descobrir que local ¢ aquele em que esté
confinada. As anotagdes feitas pela personagem drag questionam a possibilidade de estarem
internados em uma clinica de tratamento: “Sé que ainda ndo consegui descobrir onde vocé
esta, quer dizer, onde nods estamos. Serd que em uma clinica de tratamento?”3°, No texto ndo ¢
detalhado o local em que as personagens se encontram no momento em que acontece a cena,
ou seja, 0 aqui que representa o quarto em que a personagem estd isolada pode ser Porto
Velho, Sao Paulo ou outro lugar qualquer.

Essa indefini¢do do espago onde estdo motiva as personagens a procurarem respostas,
mas 0 que encontram sao mais perguntas: por que estdo presas naquele local? Quem as

prendeu? Essa tltima questdo € respondida por Rick apds um esforgo para relembrar:

Rick - Maysa, acabei de lembrar quem colocou a gente nesse lugar.
Maysa - Mentira! (diz estupefata).
Rick - Meu pai! Aquele velho escroto.’!

Logo mais adiante, no didlogo com Maysa, Rick aventa a hipotese de estar em um
hospicio ou ainda em uma clinica, ou seja, em um local de isolamento, para evitar um possivel

contagio. “Talvez seja melhor ficar aqui mesmo, menos risco de contaminar alguém™32. Os

26]bid., p.135.
27 Também chamada de rubrica, didascalia é um termo, segundo Pavis (2008), que remete as “Instrugdes dadas
pelo autor a seus atores [...] para interpretar o texto dramatico” (PAVIS, 2008, p.96).

GONCALVES, Dennis Weberton Vendruscolo. IS(80)LADO. Porto Velho: s.n., 2021, p. 1. (Texto inédito).
21bid., loc. cit.

N1bid., p.02.

3bid., p.03.

Ibid., p.04.



20

questionamentos sobre como € o porqué a personagem foi parar naquele local também surgem

no decorrer do texto dramatico e logo sao solucionados pela dupla:

Rick - Diretas Ja. Foi isso Maysa. Fomos presos em uma manifestagao pelas Diretas
Ja[...] Fomos todos presos, porque segundo os milicos, estivamos fazendo balbtirdia.
Implantaram drogas na bolsa do Vicente. Acabou todo mundo na cadeia.??

Neste trecho, o leitor ¢ transportado mentalmente para cenarios além-cena como uma
manifestagdo politica (provavelmente em uma rua) e uma cadeia. Além disso, a fala tem a
funcdo de indicador temporal da trama, mesmo que de forma indireta ao citar o movimento
politico Diretas Ja, ocorrido em 1984. Esse tempo da fic¢do, ou seja, o tempo do qual fala o
espetaculo, ¢ nomeado por Pavis (2008) como tempo extracénico ou dramatico. Ele ndo esta
ligado a enunciacao, ao momento do espetaculo em si, “[...] mas a ilusdo de que algo se passa
ou se passou ou se passara num mundo possivel, aquele da fic¢dao™**.

Em IS(80)LADO, o tempo presente da trama (aquele em que se passa a cena) ¢é
entrecortado por fragmentos de outros periodos temporais mais recentes, relembrados pela
personagem Rick com a ajuda de um didrio. A leitura realizada pela personagem nao ¢

sequencial, saltando os dias das memorias registradas no objeto, do dia 1° para o 3°, depois

para o 10°, seguido do 16°. Conforme Pavis (2008, p. 401),

Este tempo da ficg@o ndo € proprio do teatro, mas, sim, de todo discurso narrativo
que anuncia e fixa uma temporalidade, remete a uma outra cena, da a ilusdo
referencial de um outro mundo, parece-nos logicamente estruturado como o tempo
do calendario.

Ou seja, mesmo ndo remetendo a um dia especifico, como por exemplo, 23 de margo
de 1984, a sequéncia numérica dos dias inserida no texto dramatico cria um efeito de
passagem temporal acelerada, focando em detalhes fundamentais para a compreensdo das
questdes que motivam a personagem em cena no momento em que transcorre a trama. Ha
nessa passagem temporal o que Ubersfeld (2005, p. 129) denomina de descontinuidade

temporal, em que:

Todo corte temporal conduz o espectador (e também o leitor) a reconstituir uma
relagdo temporal que ndo ¢ lhe dada a ver, mas a construir. [...] cada vez que a cena

3Ibid., loc. cit.
3MPAVIS, 2008, p.400.
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apresenta um salto temporal, instala-se na consciéncia do espectador, a necessidade
de inventar o processo que o preenchera’>.

Além disso, segundo Ubersfeld (2005), os discursos das personagens podem possuir
significantes de tempo, compostos de “[...] microssequéncias informativas, que assinalam o
progresso da agdo, a marcha do tempo, a sequéncia dos acontecimentos™®. Situagdo essa que
podemos constatar no texto, no trecho em que Rick, ao folhear o diario, consegue estimar o
tempo em que esta confinado no quarto indefinido: “Mais de trinta dias aqui dentro. Sera

que toda vez que eu acordo preciso escrever nesse diario?”’.

1.3 Entre o medo e a ansiedade - construindo Rick

A construgdo literaria e dramatica da personagem Rick estd ligada a momentos
biograficos meus. Muitas das sensagdes vividas pela personagem eu experienciei enquanto
homem gay nascido no final da década de 1980 (nasci em 1988) e criado na década de 1990,
em um local envolto pela falta de informagdo e preconceito com relacdo ao HIV/AIDS. Um
dos sentimentos que alimentei durante toda a adolescéncia foi o medo de me infectar, mesmo
nao tendo uma vida sexual muito ativa. Isso porque eu vivia sob a vigilancia cerrada do meu
pai, cujo tratamento se assemelhava ao de um quartel general. Qualquer trejeito era reprimido
e repudiado com agressdes fisicas e verbais. Isso marcou profundamente a minha criacdo, a
ponto de achar que meu pai me odiava. Felizmente ele amadureceu, eu também, e hoje nos
entendemos. No entanto, as lembrangas, uma hora ou outra, retornam. E para ressignifica-las
resolvi transformé-las em material cénico. Portanto, Rick tem um pai militar, que
supostamente o resgatou apds o jovem se envolver em uma manifestagdo popular, em Sao
Paulo (SP), onde foi estudar Arquitetura e Urbanismo. A sensa¢cdo de aprisionamento e
isolamento também busquei nas minhas memorias adolescentes, em que meu pai me proibia
de circular com determinados garotos do bairro onde moravamos, com receio da ma reputacgao
dos meninos.

As referéncias a relacdo com minha mae também estdo no texto draméatico de
IS(80)LADO. Desde a sugestdao de doces preferidos de Rick no quarto de isolamento -

“Observacao: percebi que sempre tem algum doce que eu comia quando era crianga! Quem

3SUBERSFELD, Anne. Para ler o teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.
361bid., p.134.
YGONCALVES, 2021, p.02.
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estd me mantendo aqui deve me conhecer bem!”38, até a aparente indiferenga que a minha
mae demonstrava com relagdo a minha educacgio sexual, como em um episdédio em que contei
para ela que frequentemente me chamavam de aidético por que era um garoto magro e
afeminado. Diante da situagdo, ela ndo me confortou e, ao invés disso, perguntou se eu tinha
contraido o virus. Eu ndo sabia responder, era apenas uma crian¢a, mas aquilo ficou
martelando no meu cérebro. Como era muito curioso (e também hipocondriaco, como
constataria depois de adulto em consulta psiquiatrica), queria saber mais sobre a infec¢do. No
entanto, a internet ndo era acessivel.

Acabei encontrando uma revista na casa de uma tia e nas paginas havia vérias
reportagens sobre DST’s (esse era o nome na época, hoje sdo denominadas Infecgdes
Sexualmente Transmissiveis - IST’s), os nimeros de casos no Brasil ¢ no mundo e algumas
noticias sobre o HIV/AIDS, grupos de riscos, desafios do tratamento, sobre os homens gays
infectados, sobre a quantidade de tempo até a morte depois da descoberta da doenca. Aquilo
tudo ficou girando na minha cabeg¢a, num misto de culpa, medo e angustia, fiz calculos e mais
calculos, me vi moribundo na cama de um hospital, ndo passando dos vinte anos. Minha
AIDS psicologica ja ia, aos poucos, corroendo a minha autoestima, a minha vontade de
projetar futuros. “Se passar dos vinte ¢ um milagre”, pensava eu. Era como se uma contagem
regressiva pairasse sobre a minha existéncia, a exemplo do que Jardim (2019, p. 9) relata no
seguinte trecho:

Quando a epidemia comecou aqui, no inicio dos anos 1980, sentimos o reldgio
disparar. Foi preciso esperar até 1983 para o HIV ser descoberto, até 1985 para ter
acesso as primeiras testagens, até 1987 para a distribuicdo do AZT, e mais uma

década para a chegada oficial do ‘coquetel’ de novos medicamentos. A pergunta que
repetiamos era: serd que vai dar tempo?3°

Somado a esse medo constante da morte, estava a voz da sociedade hétero-cristd na
qual eu estava inserido, que a todo tempo gritava para mim que aquela doenca era um castigo
divino por ser um desviado. Jardim (2019) explica que o surgimento da AIDS coincidiu com

o fortalecimento de grupos conservadores:

[...] que, no caso dos Estados Unidos, se integraram na campanha e, posteriormente,
na gestdo de Ronald Reagan na presidéncia (1981 - 1989). A Aids tinha tudo para se
transformar em um alvo preferencial. [...] sua transmissdo se deu, em um primeiro
momento, por via sexual, e ela logo se espalhou no meio homossexual. Para os

3BGONCALVES, 2021, p. 01 € 02.
3JARDIM, Eduardo. A doenca e o tempo: AIDS, uma historia de todos nds. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo,
2019.
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conservadores isso s6 poderia ser resultado da depravacdo e da decadéncia dos
costumes. 4

Toda essa carga de culpa e medo de ser infectado pelo HIV me acompanhou pela
adolescéncia e vida adulta. Isso afetou minhas relacdes afetivas e acabou por provocar varias
crises de ansiedade. O estopim aconteceu no inicio de 2020, quando vivenciei uma situacao
de risco e comecei a acreditar que estava realmente infectado. Os longos dias até a data de
realizagdo dos exames (devido a possibilidade de janela imunoldgica) se arrastaram com uma
exaustiva maratona mental de pensamentos catastroficos e, mesmo sabendo que se infectado
poderia realizar tratamento e ter uma vida saudavel, a possibilidade de um diagnostico
positivo, para mim naquela época, era um atestado de derrota. Apos 40 dias, fiz os exames,
todos com resultados negativos. Em mar¢o do mesmo ano, uma nova ameaca viral se
aproximava e mais uma vez tive crises frequentes de ansiedade. Procurei ajuda psiquiatrica e
psicologica.

Nas intimeras sessOes de terapia fui acessando antigos traumas ligados a auséncia
materna e também paterna. Descobri que muitas lembrangas ainda me incomodavam. Decidi
ressignifica-las e as joguei no texto dramatico de IS(80)LADO. Estava me livrando, através
da escrita e da criacdo cénica, daquele atestado de descaso familiar. Isso evidencio ao final da
trama, no seguinte trecho: “Rick - (no escuro, fala emocionado) Mamae, ¢ vocé? T6 sentindo
o cheiro do seu perfume. Fala alguma coisa maezinha. Que saudades que estava da senhora.
(chora no escuro)”™'.

Diante de tais lembrancas, surgem os primeiros esbogos do texto dramadtico
IS(80)LADO, no qual a personagem Rick tem momentos de desligamento da realidade (como
me sentia quando estava dopado de remédios por conta da ansiedade). No inicio da trama age
quase como se fosse um androide, programado para fazer determinadas acdes, como acordar e
fazer uma danga aerdbica (como me sentia tendo que seguir todas as regras familiares e
sociais). Nao se recorda do que aconteceu nos dias anteriores, precisando de anotagdes em um
diario, para ir decodificando o seu ser (em referéncia a falta de memoria histérica da
populagdo, que se esquece das barbaridades cometidas durante a ditadura militar brasileira).

A personagem tem pai com patente alta na policia militar (como dito, em referéncia ao
modo rigido que meu pai me criou). E resgatado apos se envolver em uma manifestagio

popular, em Sao Paulo, onde foi estudar Arquitetura. Na cidade grande, acaba se envolvendo

Ibid., p.42 e 43.
4GONCALVES, 2021, p. 07.
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com artistas de varias linguagens, e inicia-se na arte transformista. A ansiedade, a culpa e o
medo tomam conta de boa parte de seu tempo, pois teme ter sido contaminado pelo virus do
HIV, uma vez que ¢ homossexual e a AIDS assombra toda a comunidade gay nos primeiros
anos da década de 1980 (em referéncias as minhas proprias inquietacdes quanto a doenga).
Essa ansiedade extrema pode causar alucinacdes, dentre elas, momentos idilicos com
caracteristicas oitentistas, como uma pratica de aerébica bem sensual e um didlogo como uma
voz interior, denominada Maysa Maracangalha (em referéncia a minha libido sendo libertada

do moralismo e também a minha aceitacdo enquanto um homem gay afeminado).

1.4 Maracangalha ¢é logo ali - da criacao de Maysa

Maysa Maracangalha nasceu na tela de computador na madrugada do dia 09 de abril
de 2021. Surgiu para contrapor a histdria tragica que até entdo eu havia construido para Rick,
uma das personagens de “IS(80)LADO”. Maysa ¢ uma transformista, nome utilizado para
denominar o que hoje conhecemos por drag queen, que contrapde a personalidade acanhada
de Henrique (nome completo de Rick) e o ajuda a organizar seus pensamentos € a insistir em
viver. Com deboche, sensibilidade e inteligéncia, ela age como uma mobilizadora da trama,
mostrando uma vertente mais comica da situacao. Ela comenta os dias passados naquele local
isolado em escritos depositados em um diario, ou seja, ela escreve, a partir da sua leitura
critica da situagdo, os pormenores, medos e dividas de Rick e também suas, afinal, sdo duas
personalidades habitando um mesmo corpo. Em determinados momentos do texto, Maysa age
como a personalidade principal, que controla e sabe tudo sobre Rick, como no seguinte

trecho*?;

[...] Demorou para cair a ficha, mas eu te ajudei a perceber os sintomas. Vocé ja
colocou a lingua para fora em frente ao espelho mais uma vez? T4 branca? E sapinho!
Ta com fraqueza também, né? Se vocé colocar a mao nas suas axilas vai sentir que
tem umas inguas! Triste, né? Eu também fiquei, nos ficamos!*

A escolha por acrescentar uma segunda personagem a dramaturgia, que deveria ser

interpretada pelo mesmo ator, partiu da vontade de querer mostrar a dualidade presente em

“A professora Jussara Trindade, membra da banca de TCC, em analise a essa passagem do relatdrio, destacou
que Maysa é a Sombra de Rick, que emerge quando o Ego necessita se modificar, para conhecer a propria forga,
conforme o teodrico Carl Jung.
$GONCALVES, 2021, p. 02.
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uma mesma pessoa. Principalmente um lado mais contestador, daquele jovem que até entdo
estava entregue a tragédia de uma suposta infec¢do por um virus. Uma contestagdo nao sé da
visdo sorofobica da sociedade, mas também de comportamentos considerados divergentes dos
que estavam estabelecidos, ou seja, masculino e feminino. Para isso, era necessario uma
personalidade mais transgressora, impositiva e corajosa. Nada melhor do que uma drag

queen, uma vez que, segundo Louro (2018, p. 78 ¢ 79),

A drag propositalmente exagera os tracos convencionais do feminino, exorbita e
acentua marcas corporais, comportamentos, atitudes, vestimentas culturalmente
identificadas como femininas. O que faz pode ser compreendido como uma parddia
de género: ela imita e exagera, se aproxima, legitima e, a0 mesmo tempo, subverte o
sujeito que copia.**

Meu interesse por drag queens ¢ antigo e o primeiro registro que tenho de ter visto
uma drag na televisdo foi Vera Verdo® (na década de 1990), personagem interpretada pelo
ator Jorge Lafond. Ainda na década de 1990 tive contato com o filme “Priscilla, a rainha do
deserto”, escrito e dirigido por Stephan Elliott € com os atores Hugo Weaving, Guy Pearce e
Terence Stamp, interpretando duas drags e uma transexual, respectivamente, que viajam a
bordo de um O6nibus pelo deserto australiano com destino a uma cidade do interior onde
realizardo um show. O percurso ¢ marcado por confidéncias, registros de performances e
também por muito preconceito. Em uma das cenas, o dnibus ¢ pichado com a seguinte frase:
“AIDS fuckers go home!”, que em traducdo direta soaria como “Filhos da puta da AIDS, vao
para casa!”. Eu ainda ndo tinha plena ciéncia de que era um homem gay, mas ver aquelas
figuras cheias de dramas e passando por episodios de discriminagdo me causou uma sensagao
ruim.

Segui acompanhando as esquetes de Vera Verdo, que se apresentava no programa
humoristico “A Praga ¢ nossa”, comandado pelo humorista Carlos Alberto de Nobrega, na
emissora televisiva SBT, e confesso que, as vezes, me sentia envergonhado pelos gestos

espalhafatosos da personagem, at¢ mesmo por me identificar com muitos deles. Nesta época,

#“LOURO, Guacira Lopes. Um corpo estranho: ensaios sobre sexualidade e teoria queer. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2018).

#Jorge Lafond, nome artistico de Jorge Luiz de Souza Lima, nasceu em Nilépolis (RJ) em 1952 e faleceu em
2003. Vera Verdo, do programa de humor “A Praca ¢ Nossa”, foi seu personagem televisivo mais duradouro,
existindo de 1992 a 2002. Era conhecido como o “gay da familia brasileira”. Marcado por borddes como
“Ueeeepa, estou na area ¢ “Bicha, ndo! Eu sou uma quase...”, dominava o estudio, ao aparecer maquiado, com
brincos e roupas esvoagantes. “Os personagens mais comuns na TV eram sempre exagerados e faziam piada com
o proprio jeito de transitar entre masculino e feminino” (THOME, 2021, p.29).
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eu ja comegava a entender minhas preferéncias sexuais e também que ser homossexual nao
era bem visto nem dentro e nem fora de casa. O armario era um caminho para tentar ter uma
vida menos conturbada, mas nado livre de ataques homofobicos. Volta e meia uma drag ou
outra aparecia nos programas humoristicos, mas eu ja nao tinha mais tanto interesse pelo tema.
Voltei a me aproximar desta arte em 2015, quando assisti ao videoclipe “Open bar” da drag
queen Pabllo Vittar*®, A partir dai comecei a acompanhar a carreira de Pabllo e a pesquisar
outras drag queens cantoras.

Em 2016, um casal de amigos me apresentou ao reality show RuPaul's Drag Race?,
uma competi¢do televisionada que mostra varias drags competindo por um prémio em
dinheiro. Esquetes de humor, provas de design de moda, de canto e danca sdo algumas das
provas a que as participantes se dedicam. Relatos sobre as multiplas vivéncias da comunidade
queer sdo compartilhadas pelas participantes entre uma montagdo*® e outra. Todo esse
conjunto de atividades me impressionou e me fez voltar a consumir e a pesquisar sobre a arte
drag, indo além da franquia de Drag Race e conhecendo o trabalho de drags brasileiras e
também de Rondonia. Diante disso, era inevitdvel que em um momento ou outro uma
personagem drag faria parte da minha produgdo artistica, fato que se evidenciou na breve
cena “IS(80)LADO”.

Batizar a drag de “IS(80)LADO nio foi uma tarefa dificil. A época da escrita
dramaturgica eu lia a biografia da cantora brasileira Maysa e acabei por emprestar o nome da
artista para minha personagem. Até porque Maysa era uma das divas da musica nacional, com
um tom melancolico na vida e em suas cangdes, que eu tanto escutava (e ainda escuto), com
uma personalidade rebelde para com a imprensa sensacionalista, incisiva e certeira como

descreve Neto (2007, p.2) na biografia da artista e personificada na letra da cangdo

46pabllo Vittar é o nome artistico de Phabullo Rodrigues da Silva, artista nascido em 1993, em Sdo Luis (MA).
Atualmente ¢ uma das drags queens mais populares do Brasil, se apresentando em varios festivais de musica
nacionais e internacionais. “No aniversario de dezoito anos, inspirado por RuPaul, drag Pabllo Vittar chegava ao
mundo. Com o patrocinio de um professor, conseguiu fazer um show e, logo depois, gravou o clipe ‘Open Bar’”
(THOME, 2021, p.13).

Y’RuPaul’s Drag Race estreou em fevereiro de 2009, nos Estados Unidos e desde entdo vem sendo transmitido,
acumulando 15 temporadas regulares e mais oito especiais denominadas “All Stars”, em 2023. Além disso,
possui franquias em outros paises como Reino Unido, Franca, Espanha, Alemanha, Italia, Bélgica, Holanda,
Suécia, México, Tailandia, Filipinas, Australia e Nova Zelandia, Canada e Brasil. Seu slogan diz buscar “a
proxima drag queen superstar da América”. E comando pela drag RuPaul, mais conhecida por MamaRu, criado
pelo ator e cantor RuPaul André Charles, uma das mais bem-sucedidas drag queens do mundo. Mais
informagdes em: <https://www.opovo.com.br/vidaearte/2021/08/26/rupaul-s-drag-race-entenda-o-que-e-como-
funciona-e-quem-apresenta.html>. Acesso em: 15 jun. 2023.

8 Segundo o Aurélia, o primeiro dicionario gay do Brasil, montagdo faz referéncia ao “processo de vestir-se com
roupas de mulher, geralmente com certo exagero”. Disponivel em:
<https://gepss.files.wordpress.com/2011/04/aurelia.pdf>. Acesso em: 23 jan. 2023.
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“Resposta”: “Sé digo o que penso/ S6 faco o que gosto/ E aquilo que creio./E se alguém nao
quiser entender/E falar pois que fale./Eu ndo vou me importar com a maldade/De quem nada
sabe™. J4 o sobrenome “Maracangalha” eu resgatei da can¢do de mesmo nome, do cantor e
compositor Dorival Caymmi, e adicionei a drag, mais pela sonoridade do que qualquer outro
significado. Assim, Maysa virou Maysa Maracangalha: uma drag saudosista, debochada e
dedicada.

Destaco ainda que a personagem Maysa teve inspiragdo direta na obra literaria “Stella
Manhattan™°, de Silviano Santiago. O romance, publicado em 1985, traz em seu enredo duas
personagens principais que dividem um mesmo corpo, como anuncia o autor na introdugao no
prefacio da nova edigdo: “Aparentemente, o protagonista do romance se divide em dois: o
jovem Eduardo e a atrevida Stella. Na verdade, se divide em trés, ja que importa ¢ o lugar da
intersec¢do de um no outro, do Outro no Um” (SANTIAGO, 2017, p. 10). Maysa
Maracangalha, assim como Stella, representa o lado feminino do corpo em que ocupa, em
oposi¢ao a personalidade masculina de Rick. Na trama de Silviano, Stella ¢ lida como uma
mulher trans, ja em “IS(80)LADO” Maysa ¢ categorizada como transformista, que nos dias
atuais, chamamos de drag queen. Ou seja, na primeira obra a personagem principal tem o
desejo de se tornar mulher, enquanto na peca teatral a personalidade feminina possui fins
artisticos.

Ressalto que outras obras sobre as tematicas que envolvem a homossexualidade,
repressao e HIV/AIDS, foram consultadas, dentre elas cito: “Histérias da AIDS”, de Artur
Timerman e Naiara Magalhdes’!; “Devassos no Paraiso: a homossexualidade no Brasil, da
Colodnia a atualidade”, de Jodo Silvério Trevisan®?; “Além do Carnaval: a homossexualidade
masculina no Brasil do século XX”, de James N. Green®’. Além de “Stella Manhattan”, as
seguintes obras literarias também foram lidas: “Fabian e o Caos”, de Pedro Juan Gutiérrez>*,
“O homem de lata”, de Sarah Winman®>; e “Contos Completos”, de Caio Fernando Abreu,

especialmente o conto “Carta para além do muro™. A leitura do texto teatral “Fegues”, de

“NETO, Lira. Maysa: s6 numa multidio de amores. Sdo Paulo: Globo, 2007.

S9SANTIAGO, Silviano. Stella Manhattan: romance. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2017.

SITIMERMAN, Artur & MAGALHAES, Naiara. Histérias da AIDS. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015.
S’TREVISAN, J. S. Devassos no Paraiso: a homossexualidade no Brasil, da colonia a atualidade. 4. ed. rev. e
ampl. Rio de Janeiro: Objetiva, 2018.

3GREEN, J. Além do Carnaval: a homossexualidade masculina no Brasil do século XX. Trad. de Cristina Fino
e Céssio Arantes Leite. 2. ed. Sdo Paulo: Unesp, 2019.

S4GUTIERREZ, Pedro Juan. Fabi4n e o caos. Trad. de Paulina Wacht e Ari Roitman. Rio de Janeiro: Alfaguara,
2016.

SSWINMAN, Sarah. O homem de lata. Trad. de Elvira Serapicos.Barueri: Faro Editorial, 2018.

SSABREU, Caio Fernando. Contos Completos/ Caio Fernando Abreu. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2018.
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autoria do professor Luciano Oliveira®’, também serviu de estimulo para a escrita e pesquisa
de tematicas LGBTQIA+. Dentre as obras audiovisuais consultadas destaco as seguintes:
“The Normal Heart”, dire¢do de Ryan Murphy®; “The boys in the band”, dirigido por Joe
Mantello®®; “Filadélfia”, dire¢io de Jonathan Demme®’; e “A ma educagdo”, de Pedro
Almodovar®!. A partir destas pesquisas bibliograficas e audiovisuais concebi um texto

dramatico com sete paginas.

STOLIVEIRA, Luciano Flavio. Fegues. Sdo Carlos: Editora Scienza, 2021.

SSTHE NORMAL HEART. Diregdo: Ryan Murphy. Produgdo: Alexis Martin Woodall, Brad Pitt, Ryan
Murphy e Scott Ferguson. Estados Unidos: HBO, 2014.

STHE BOYS IN THE BAND. Diregdo: Joe Mantello. Produgdo: David Stone, Ned Martel ¢ Ryan Murphy.
Estados Unidos: Netflix, 2020.

SOPHILADELPHIA. Dire¢do: Jonathan Demme. Produgdo: Jonathan Demme, Gary Goetzman, Kenneth Utt,
Kristi Zea, Jonathan Demme e Ronald M. Bozman. Estados Unidos: TriStar Pictures, 1993.

S'IMA EDUCACAO. Direcio: Pedro Almodévar. Producdo: Pedro Almodévar e Agustin Almodoévar. Espanha:
El Deseo, 2004.
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CAPITULO 2 - CONSTRUINDO A ENCENACAO DE IS(80)LADO

Encaminhei o texto dramético de IS(80)LADO para Luis Gustavo, uma vez que ele
seria o ator com quem eu trabalharia na encenagao da dramaturgia recém concebida. Ele ainda
nao sabia que interpretaria duas personagens em cena: Rick e Maysa. Em entrevista posterior,
concedida no dia 20 de margo de 2023, Luis falou que foi uma surpresa ter que interpretar
dois papéis simultaneos, em especial uma drag queen: "Foi uma surpresa boa, pelo desafio
que seria fazer, pensei: ‘Olha sd, nunca fiz, que legal’. [...] As duas personagens foram um
desafio, mas ndo uma coisa impossivel”°2.

Durante os primeiros ensaios virtuais e também presenciais, realizados em meu
apartamento, entre os meses de abril e maio de 2021, percebi que Gustavo buscava
alternativas para construir duas personagens distintas e, até aquele momento, estranhas: “Na
minha cabega elas estavam sempre separadas, o que ndo era para ser, [...] eram dois estranhos

em um quarto”®,

2.1 Dois estranhos em um quarto - ensaios e provas

Essa sensagdo de estranheza sentida pelo ator ao se deparar com duas personagens tao
distintas também se estendia para a dindmica de ensaios realizados em nossas residéncias, que
era sem o contato presencial a que estdvamos acostumados em outros processos criativos
anteriores. Os primeiros ensaios, logo apds terminar o texto dramatargico, foram realizados
via Google Meet, onde fizemos uma leitura inicial, comentando as nuances apresentadas pelo

texto:

Foi dificil, porque a gente estava em tempo pandémico, sozinhos em casa para fazer
esses processos, sem podermos fazer um laboratorio correto, uma preparacao correta.
Tivemos que criar uma metodologia, entdo conversavamos todos os dias, sobre o que
a gente sentia, o que a gente achava do processo criativo®.

Infelizmente ndo conseguimos fazer muitos ensaios até o dia da primeira prova pratica,

realizada no dia 29 de abril de 2021 de forma virtual, pelo Google Meet. Os aquecimentos

2 ALDUNATE, Luis Gustavo Carvalho. Entrevista sobre o processo criativo da breve cena IS(80)LADO.
Entrevista concedida a Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves presencialmente. Porto Velho: 20 mar. de 2023.
8]bid., n.p.
$41bid., n.p.
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foram em sua maioria vocais, ja os corporais eram limitados a alongamentos cotidianos. Tanto
que a primeira prova pratica contou com uma parte dedicada aos exercicios de alongamento e
aquecimento. Gustavo e eu fizemos a sequéncia de exercicios juntos. Iniciei com os exercicios
de alongamento do pescogo, seguido de rotagdo do pescogo. Depois trabalhamos a respiragao,
segurando a mesma por cinco segundos com os ombros arqueados. Em seguida, soltamos o ar
com o som de S e engatamos o exercicio da respiragdo diafragmadtica. Fizemos também
massagem facial, vibratos de lingua e labios, exercicios com a lingua estalando no céu da
boca (clu, cla, clu, cla). Finalizamos os exercicios vocais com uma sequéncia de mastigagao e
extensdo vocal com as vogais. Gustavo assumiu o comando dos exercicios fisicos e prop0os os
alongamentos laterais de pescogo, frontais dos bragos e alongamentos das pernas, em que

seguravamos uma perna para trds com uma das maos.

Figuras 01 a 06: Exercicios de alongamento e aquecimento de voz e corpo durante a primeira
prova pratica®

Fonte: Prints do video da aula remota realizada via Google Meet em 29/04/2021

O fato de uma das personagens, a transformista Maysa, invocar um tom mais sensual
em cena foi, a principio, um desafio para Luis Gustavo. Acredito que por ser policial militar
ha tantos anos, ele acabou domando o préprio corpo para reproduzir as matrizes corporais

exigidas pelo oficio:

[...] nos ultimos 20 anos, sou policial militar, e isso, de uma certa forma, contribui.
“Entdo quer dizer que todo militar é assim, duro?" N&o, ¢ uma coisa minha. E as
personagens com as quais eu trabalhei ndo tiveram a necessidade dessa explosdo do

%Imagens disponiveis em midia armazenada em disco rigido pessoal. Acesso em: 30 ago. 2023.
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corpo, dessa explosdo de energia, dessa sensualidade. Eu ja fiz personagens que eram
mulheres em outros espetaculos, mas elas ndo eram pessoas sensualizadas, apesar de
serem sexualizadas. Ndo tinham uma postura mais requebrada, o movimento era mais
contido, como se fosse uma garota de seus dezessete anos®.

Essa sensualidade em cena também deveria aparecer logo no inicio do espetaculo,
quando o ator apresentaria uma coreografia similar as apresentadas em quadros de aerdbica
que passavam em programas televisivos matutinos na década de 1980. Rick era despertado
por uma musica com acordes que remetiam as baladas oitentistas e seguia em uma sequéncia
de movimentos aerdbicos sensuais, quase como se estivesse em modo automatico, ou até
manipulado. A inspiragdo para essa primeira sequéncia coreografica veio de um video
publicado em abril de 2020 em um perfil no Instagram intitulado "The AIDS Memorial" em
que o ator e dangarino ganés-britdnico, Anthony Menson Amuah, mais conhecido por Tony
Britts, apresentava um numero de aerobica na emissora BBC, de Londres (UK), no inicio da
década de 1980. Tony se apresentava com desenvoltura, com roupas coladas ao corpo,
exalando sensualidade e profissionalismo, enquanto verbalizava incentivos para os
telespectadores. O dangarino foi uma das incontéveis vitimas da AIDS, falecendo em junho de

1988, em Londres, aos 32 anos.

Figuras 07 e 08: O ator e dan¢arino Tony Britts em uma aula de aerébica televisionada pela
emissora BBC

Fonte: Prints do video publicado no perfil do /nstagram “The AIDS Memorial” 67

Outra inspiragdo indireta para a constru¢ao da primeira cena de IS(80)LADO foi o

inicio do filme "A Lei do Desejo"%®, de 1987, dirigido pelo espanhol Pedro Almodovar. Na

®7bid., n.p.
Video de perfil do Instagram “The AIDS Memorial”. Disponivel em: <https://www.instagram.com/
tv/B_Qd9ZFJ8eX/?igshid=MDJmNzVkMjY=>. Acesso em: 30 ago. 2023.

A LEI DO DESEJO. Direcdo: Pedro Almodévar. Produgdo: Pedro Almodévar e Agustin Almodovar.
Espanha: El Deseo, 1987.
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pelicula, um jovem recebe comandos de uma voz oculta que, aos poucos, vai pedindo para o
ator tirar a roupa, tocar o proprio corpo, beijar um espelho, numa espécie de manipulagdo dos
movimentos alheios, algo que eu gostaria de insinuar no inicio da breve cena que eu estava
dirigindo. Para mim, Rick neste primeiro momento, estd sendo conduzido por Maysa, que se
utiliza de uma coreografia para despertar sua outra metade que estava em um de seus apagoes

mentais.

Figuras 09 e 10: Cenas do filme “A Lei do Desejo” do diretor espanhol Pedro Almodévar

Fonte: Prints feitos do filme®

Figuras 11 e 12: Cena do filme “Flashdance” e trecho de coreografia de “Maniac”

Maniac from Flashdancs

@ Empire Dance Academy

o A4tmi G0 D Componiher T Sabar -

Fontes: Portal 1G, do artigo “Let it go! Veja musicas famosas que fizeram sucesso ap0Os aparecerem em filmes” 7

e Print de video publicado no perfil do Youtube da Empire Dance Academy 7'

Enviei o video do Tony Britts para Luis Gustavo, para ele comegar a pensar em como

seria a construcdo da coreografia inicial. Nesse meio tempo, defini que a musica que

®Filme disponivel no streaming Netflix, em:
<https://www.netflix.com/br/title/70053128?s=a&trkid=13747225&trg=wha&vlang=pt&clip=>. Acesso em: 30
ago. 2023.

TRetirado do site IG. Disponivel em: <https:/gente.ig.com.br/cultura/2018-09-26/musicas-famosas-
filmes.html>Acesso em: 30 ago. de 2023.

"Retirado do canal do Youtube Empire Dance Academy. Disponivel em: <https://youtu.be/bT8HmMO--
zzQ?feature=shared>. Acesso em: 30 ago. 2023.
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despertaria Rick de seu sono seria "Maniac", de Michael Sembello, lancada em 1983 e que foi
tema do filme Flashdance. A coreografia que a atriz Jennifer Beals, enquanto personagem
Alex, realiza em um dos momentos mais iconicos do filme, também entrou para a lista de
referéncias da coreografia inicial. Enviei videos tutoriais, como o da Empire Dance Academy,
para o ator verificar alguns dos passos da referida coreografia. A inten¢do nao era reproduzir
fielmente, mas a partir dos passos apresentados no video, criar uma partitura propria e que
fizesse referéncia ao estilo de danga da época e que também estimulasse Gustavo a destravar o
quadril. O trabalho de corpo, em especial a parte coreografica, foi citado por Luis Gustavo

como um dos desafios a serem superados no decorrer do processo criativo de IS(80)LADO.

Hoje em dia a gente ndo tem a liberdade corporal que o homem tinha naquela época.
As roupas que se utilizava, hoje seriam consideradas muito sensualizadas. Talvez os
anos 80 tenham sido muito sensualizados, aos nossos olhos. Ou talvez nao, porque
era um reflexo da explosdo de liberdade que vinha dos anos anteriores. Parecia que
ndo havia dificuldade em requebrar o corpo [...] Vocé fazer um processo como esse,
em que tem eu € mais uma outra pessoa, € ndo uma equipe muito grande, ndo dava
para ter um retorno muito legal, porque nenhum professor poderia estar ali, pois era
época de pandemia, entdo foi um desafio enorme. [...] E a expressdo corporal ela é
primordial para a construgdo da personagem, e no caso eram duas personagens. E por
exemplo, o momento da danga era um momento do Rick, de requebragdo, de um
jovem gay, que queria se libertar, que queria se expressar, que queria dangar, que
queria gritar, que queria sair dali. Porque se fosse a Maysa, que ¢ uma transformista,
seria diferente, pois ela iria performar. Tanto que eu s6 consegui entender o Rick se
eu performasse ele também, dai eu consegui chegar na danca, por causa do que a
gente ja tinha estudado em performance e pouca coisa de expressdo corporal, porque
a pandemia interrompeu nossas aulas’.

Foram intimeros ensaios dessa cena de abertura, realizados nos trés espagos em que
percorremos durante o processo criativo de IS(80)LADO. Antes de comegar a dangar, Luis
Gustavo se aquecia, em especial na sala de ensaios da Funcer e no Teatro Guapor¢. Circulava
pelos espagos fazendo sequéncias de exercicios corporais, como alongamentos de bragos, pés,
maos, pernas, tronco e cabega, aquecimento com corrida na sala e no teatro, alternando
velocidades, acrescentando obstaculos, pesos diferentes como, por exemplo, carregar uma
grande pedra nas costas, criando uma imagem de exaustdo, por vezes necessaria para a
personagem Rick.

Paralelo ao trabalho de corpo, o ator também se dedicava ao aquecimento de voz, com
exercicios como os vibratos de lingua e labios, o tradicional Si Fu Shi Pa (em vdrias

velocidades). Além disso, trabalhamos as sonoridades das vozes de cada uma das personagens,

]bid., n.p.
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entendendo que uma tinha a voz mais grave € a outra a voz mais aguda. Outro exercicio de
voz realizado foi cantar a musica “Meu mundo caiu” em diferentes registros vocais, até
encontrar o mais adequado para a breve cena, que contou com dois momentos de canto. Em
varios momentos o ator desafinava, e enquanto encenador eu destacava que antes da afinagao
eu gostaria de ver a presenca de palco e, a partir disso, trabalhar uma possivel afinacao. Sobre

o canto em cena, o ator relatou que:

J4 tinha passado pelas disciplinas de técnica vocal 1 e II”* e no IS(80)LADO tinha a
diferenca de cantar com uma voz afinada, com uma voz bonita ou imitar alguém. Eu
procurei o caminho de imitar alguém cantando, no caso a Maysa. Se a minha voz
estava bonita ou ndo, ndo sei, mas ¢ um processo que hoje eu faria diferente, pois
passei pela disciplina de Interpretacdo II em que eu canto varias vezes em cena.
Descobri que me dou bem cantando samba. Entdo eu acho que cantaria diferente a
Maysa, cantaria mais do meu jeito, porque ndo tive confian¢a no processo de cantar e
faltou tempo. Hoje tenho muito mais confianga e mesmo se saisse bonito ou feio eu
estaria cantando’.

Figuras 13 a 16: Na primeira imagem, ensaio da coreografia inicial no meu quarto em 28/08/2021. Nas

demais imagens, exercicios de alongamento e aquecimento na sala de ensaios da Funcer, realizados em

03/09/2021. Por ultimo, aquecimento corporal no Teatro Guaporé, realizado em 13/10/2021, ja para a
etapa final do processo criativo

Fotos: Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

Assim como os ensaios de partituras corporais, prosseguimos realizando os ensaios de
partituras vocais, trabalhando a partir de exercicios de respiragdo diafragmatica, de ritmo,
além da leitura atenta da letra da musica “Meu mundo caiu”, que o ator cantava, também ao

realizar os exercicios fisicos. Percebi o ator evoluindo em suas partituras vocais e, a0s poucos,

3As disciplinas Técnica Vocal I e II foram realizadas no A&mbito do Curso de Licenciatura em Teatro da UNIR.
"Ibid., n.p.
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a desafinacdo foi desaparecendo, mas acredito que muito mais poderia ter sido feito. No
entanto, faltou tempo e também maturidade minha, enquanto encenador, em propor outras
atividades ligadas a questdo vocal. 7>

Também ensaiavamos alguns dos passos de Flashdance na frente do grande espelho
da sala de ensaios da Funcer, principalmente os rebolados mais sensuais. Além disso, Luis
Gustavo relatou que a disciplina “Performance”, que cursou no mesmo semestre que
Linguagem da Encenagdao Teatral e que foi ministrada pelo professor Luiz Lerro, junto a

pratica regular de jiu-jitsu, contribuiram para que ele soltasse, aos poucos, o quadril:

No semestre anterior, na disciplina Performance, vimos algumas questoes técnicas de
construcdo da presencialidade, de estar a vontade. Com a minha respiragao
sintonizada cada vez mais com a do Rick, foi um processo de entendimento a
construgdo dessa coreografia, foi muito mais mental até do que corporal. [...] foi uma
questdo de encontrar o tempo dele. [...] eu estava iniciando no jiu-jitsu e ele me
ajudou muito, porque a gente trabalha muito o quadril, muito a lombar, o abdome.
Nao ¢ que a gente rebola, ndo do jeito que o Rick rebolou (risos), mas existem varios
caminhos que vocé trabalhou e isso me ajudou bastante, fortaleceu o meu quadril, e
hoje seria diferente, rebolaria mais tranquilamente 7.

A principio, Luis Gustavo ndo estava conseguindo acessar, em especial, a personagem
Maysa. Como ja dito, a sensualidade que o ator acreditava que a personagem deveria ter ndo
estava fluindo, mesmo com ensaios e leituras conjuntas do texto dramdatico. Marquei uma
sessdo de filme com o ator e exibi “Ma Educacao”, do diretor Pedro Almodovar, para que ele
se inspirasse em uma das personagens principais: Zahara, uma travesti que performava
boleros todas as noites em um bar.

Passamos a tracar paralelos entre as obras audiovisual e teatral. Um deles era que as
duas tramas se passavam na década de 1980 com ecos da década de 1960 (IS(80)LADO ¢
uma continuacdo indireta de REV(60)LTADO, breve cena dirigida por Luis Gustavo em que
atuo). O filme joga com os duplos papéis, assim como se propde a breve cena que eu dirigi.
Em “Mé Educacdo” temos Juan (Gael Garcia Bernal) que interpreta Zahara; ja em
IS(80)LADO, Rick (Luis Gustavo Aldunate) interpreta Maysa Maracangalha. Assim como
Almodoévar, tenho gosto por tramas labirinticas, que guardam segredos e em IS(80)LADO
essa preferéncia narrativa ¢ aplicada do comego ao fim da cena. Rick acorda sem saber onde

estd, quem o colocou naquele lugar e se depara com uma outra personalidade sua, a Maysa,

5 Como sugeriu a professora Jussara Trindade na banca do Relatério, realizada no dia 09/10/2023, eu poderia ter
indicado ao ator, para inspira-lo, a visualizagdo de outros videoclipes e performances da cangdo Meu mundo caiu,
com diferentes interpretagdes de variadas artistas, estratégia que utilizei nas construgdes de partituras corporais.
Além disso, enquanto encenador, poderia ter proposto atividades de canto para o ator experimentar em casa.
Ibid., n.p.
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uma transformista que age como uma detetive e vai desvendando as lacunas em branco da
histéria recente de ambos. Maysa ¢ um contraponto, uma fortaleza, que encara o problema de

frente, como Jean-Claude Bernardet, autor do livro “O corpo critico™”’

, que recomendei a
leitura para Luis Gustavo. Infectado pelo HIV no inicio da década de 1990, o cineasta viveu e
ainda vive a sindrome com intensidade. Ressaltei a Luis Gustavo que essa era a virtude de
Maysa que deveria sobressair na breve cena. O ator, por sua vez, leu o livro, que o fez se
colocar no lugar da personagem soropositiva, numa perspectiva de encarar a doenga com
dignidade:
[...] fui me colocando naquele lugar, fui tendo total empatia com ele. Li também
alguns artigos que falavam sobre a época, fiz pesquisas. Sobre o IS(80)LADO lembro
que eu trouxe lembrancas de algumas coisas que falavam na época, que jogavam as
travestis, porque meu pai conta isso, jogavam travestis no Rio Madeira, elas eram

perseguidas. Eu lembro que elas se juntavam ali onde era a rodoviaria, e elas
trabalhavam e se protegiam, era uma maneira de se proteger, e também fugiam’® .

O caminho para encontrar as energias distintas das duas personagens foi longo. Nesse
periodo, para melhor instruir o ator, entrei em contato com o conceito de energia proposto por
Barba (1995)7°, que ressalta que ela é uma “poténcia nervosa e muscular” (p.76) € que estudar
essa energia modulada pelo ator ¢ “[...] examinar os principios pelos quais ele pode modelar e
educar sua poténcia muscular e nervosa de acordo com as situagdes ndo-cotidianas™°, E era
1Ss0 0 que eu estava analisando no decorrer do processo de encenagao de IS(80)LADO, com o
trabalho de modula¢do que Luis Gustavo realizava para desenvolver duas personagens com
energias diferentes, com duas temperaturas distintas que se complementavam. Barba (1994)3!
conceitua uma dessas energias como Animus, caracterizada pela forca e pelo vigor, e a outra
como Anima, marcada pela delicadeza e suavidade. O autor destaca que essas temperaturas
distintas sdo quase sempre confundidas pelas polaridades dos sexos®:

Energia-Anima (suave) e Energia-Animus (vigorosa) sdo termos que ndo tem nada

que ver com a distingdo masculino-feminina [...]. A técnica extracotidiana do ator
dilata a dindmica do corpo. O corpo ¢é posto em forma, re-construido para a fic¢ao

""BERNARDET, Jean-Claude. O Corpo Critico: € outros textos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2021.
BALDUNATE, op. cit. n.p.

BARBA, E; SAVARESE, N. A arte secreta do ator: um dicionario de Antropologia Teatral. Campinas:
Editora Hucitec - Editora da Unicamp, 1995.

801bid., loc. cit.

8IBARBA, Eugenio. A canoa de papel: tratado de Antropologia Teatral. Editora Hucitec: Sdo Paulo, 1994.

8Em analise ao relatorio, a professora Jussara Trindade destaca que Barba cunhou os termos dnima e dnimus a

partir de conceitos da Psicologia Analitica de Carl Jung, criador da Teoria do Inconsciente Coletivo. Nessa teoria,
os dois sdo arquétipos (energias inconscientes), vivendo na Sombra, e no processo de individuacdo da pessoa sdo
conscientizados, objetivando desenvolver a alteridade do Self, que seria a capacidade de compreender o outro.
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teatral. Este ‘corpo artistico’ - e logo ‘ndo-natural’- ndo ¢ por si mesmo nem homem
nem mulher. No palco tem o sexo que decidiu representar.33

E era essa modulacdo de energias suave e vigorosa que eu gostaria de ver Gustavo
realizar. Para isso, pedi a ele que canalizasse a for¢ca que o mesmo fazia durante as aulas de
Jiu-jitsu e depositasse nos momentos mais explosivos da personagem Rick. J4 para a
personagem Maysa trabalhamos a modulagdao de voz, aplicando um tom mais sibilante e
cantado, com exercicios de canto, ensaiando a musica “Meu Mundo Caiu”, que encerra a
breve cena. Os movimentos de Maysa deveriam ser mais fluidos, quase flutuantes,
principalmente nos momentos em que a personagem estivesse no controle da cena. Além
disso, apresentei ao ator, por intermédio do professor Luciano Oliveira que me indicou a
literatura de Ferracini (2001)%, as variagdes e possibilidades da modulagdo da energia em

cena, através da existéncia das figuras da gueixa e do guerreiro:

O Samurai trabalha, principalmente, com a questdo da forga, do bloco e da energia
animus que nos descreve Barba, conseguida por meio da precisdo e do estar centrado,
o estar em si. [...] A gueixa trabalha a energia oposta a do samurai, energia dnima. [...]
Ao contrario do samurai, que trabalha em bloco e com o peso, a gueixa trabalha a
manipulagdo ¢ a dinamizagdo da energia por meio da segmentagio do corpo.®’

Com esse arsenal de informacgdes, o ator se empenhou ainda mais no desenvolvimento

das partituras corporais da personagem Maysa:

[...] a construg@o do corpo da Maysa foi o mais dificil. S6 consegui compreender a
partir da explicagdo do que € uma energia masculina e do que € uma energia feminina.
Até porque no processo das artes marciais que eu ja praticava na época, o jiu jitsu,
principalmente o aikido, é uma arte marcial que provém do samurai ¢ que ¢ uma
energia masculina, o posicionamento do corpo, o equilibrio, a respiracdo, aquilo eu
entendia. Nao que fosse o inverso, mas a energia da gueixa ¢ outra, entdo aquilo me
abriu a mente®°.

Além disso, realizei com o ator uma mini oficina de maquiagem, no estilo maquia e
fala, comum entre as blogueiras do ramo de [lifestyle, uma vez que durante a cena o ator teria
que se maquiar enquanto conversava com o espelho. O objetivo da atividade era que o ator se
familiarizasse com os produtos e objetos de maquiagem estabelecendo com eles afetividades e

possiveis jogos cénicos. A intengdo ndo era ter uma maquiagem pronta ao final da cena, mas

81bid., p. 93 € 94.

849FERRACINI, Renato. A arte de ndo interpretar como poesia corporea do ator. Sio Paulo: FAPESP e
Imprensa Oficial; Campinas: Editora da UNICAMP, 2001

81bid., p. 175-177.

s ALDUNATE, op. cit. n.p.
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construir uma partitura que deixasse de modo natural o ato de se maquiar. Repassei conceitos
basicos, como preparo da pele com primer®’, a aplica¢do de corretivo, base, p6 compacto,

sombras e batom.

Figuras 17 a 20: Tutorial de maquiagem gravado em 28 de agosto de 2021

Fonte: Prints de videos realizados por Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

Em cena, o ator ndo estava conseguindo abrir o recipiente do pd compacto. ApoOs
muitos ensaios, € com sugestdo minha para improvisar caso nao conseguisse abrir de primeira,
dizendo, por exemplo, “nossa que dificil! esse problema foi resolvido. Apds a oficina, senti
que o ator estava mais solto, menos preso a masculinidade de seu cotidiano e foi ai que pedi
para ele, em frente ao espelho, comegar a conversar como se fosse a personagem. E assim
nasceu a versao da Maysa que eu queria. A partir dai o ator comegou a propor agdes que
fomos lapidando como, por exemplo, utilizar os pincéis como microfone, como varinha de
conddo, dentre outras propostas. A inspiragcdo para esse momento confessional na frente do
espelho veio do reality show RuPaul Drag Race, em que as drags competidoras conversam
enquanto se maquiam em frente ao espelho. Gustavo, além de aprender a ordem dos produtos
a serem aplicados no rosto, precisava alternar com momentos de leitura do didrio e a

movimentagdo pelo espago cénico, bem como as mudangas das energias distintas das duas

87 Utilizado para preparar a pele para a maquiagem, o primer tem a fungdo de “[...] suavizar a textura da pele,
preencher poros e linhas de expressdo para que ao aplicar o produto de make, ela fique com um aspecto natural e
com o acabamento mais bonito”. Mais informagdes disponiveis em: <https://www.boticario.com.br/dicas-de-
beleza/guia-completo-sobre-o-primer-de-maquiagem/>. Acesso em: 19 out. 2023.
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personagens, um grande desafio que o ator foi superando com o passar dos dias e o
amadurecimento do espetaculo.

Na breve cena IS(80)LADO, a maquiagem nao esta dada, vemo-la surgir para
evidenciar uma outra personagem. A cada pincelada de base ou pé compacto, a personagem
Maysa Maracangalha, que até entdo estava restrita as paginas do diério, vai tomando forma,
volume, ganhando mais poder de influéncia sobre Rick. Neste contexto, a maquiagem feita no
momento da cena, se codifica quase como uma cerimonia ritual, como aponta Pavis (2008)38
ao citar o teatro realizado por uma companhia teatral francesa: “O Théatre du Soleil também
pratica esse rito expondo a visdo do publico, ndo sem autossatisfagdo, os atores enquanto
estdo se caracterizando” ¥. E assim fizemos em nossa proposta de encenagdo, mostrando a
construgdo “desse filtro, dessa pelicula, uma fina membrana colada no rosto: nada esta mais
perto do corpo do ator, nada melhor para servi-lo ou trai-lo que esse filme ténue™°. Sobre a

mini-oficina de maquiagem, Gustavo destaca que ela foi importante porque:

[...] quando me maquio para o teatro ¢ uma maquiagem diferente, me maquio na
frente do espelho de uma maneira calma, mas em IS(80)LADO ¢é uma dinadmica de
cena, e isso, acho que ¢ brechtiano, de ter que estar fazendo alguma coisa, e eu tinha
que ter a coordenagdo motora enquanto falava o texto.”!

Figuras 21 a 24: Ensaios das cenas de maquiagem em frente ao espelho realizadas em trés
ambientes distintos: meu quarto, sala de ensaios da Funcer e palco do Teatro Guaporé

Fotos: Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

88PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. 3. ed - Sdo Paulo: Perspectiva, 2008.

8 Ibid., p.231.

OPAVIS, Patrice. A anilise dos espetaculos: teatro, mimica, danga, danca-teatro, cinema. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2005, p.170.

STALDUNATE, op. cit. n.p.
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Outro recurso da linguagem cénica que colaborou com o ator para a construg¢do das
personagens, em especial Rick, foi o figurino. Por se tratar de uma breve cena com estética
realista, optamos por escolher indumentarias que remetessem as utilizadas na década de 1980.
Esse objetivo vai de encontro com uma das fungdes do figurino teatral apontada por Pavis
(2005) que é a “caracterizagdo: meio social, época, estilo, preferéncias individuais™2.
Fizemos um levantamento imagético na internet, em livros e revistas, salvando imagens de
figurinos que remetessem as roupas oitentistas, em especial as utilizadas pela comunidade gay.
Para delimitar um pouco mais a busca, escolhemos o estilo esportivo e uma das referéncias,
naturalmente, foi o dancarino ganense Tony Britts. As indumentérias foram adquiridas pelo
ator Luis Gustavo, que as apresentava para a minha anuéncia. O figurino final foi composto
de shorts azul escuro, bem curto, proximo ao que se usava na €época, camiseta com mangas
curtas, branca e com listras horizontais azul claro, ténis all star de cor cinza lunar, com
cadarcos coloridos e meias brancas e, por fim, lenco utilizado como bandana na cor vermelho

maravilha, que remetia aos usados pelo cantor brasileiro Cazuza.

Figuras 25 a 27: Referéncias de roupas esportivas utilizadas na década de 1980, Cazuza com sua iconica
bandana vermelha

Fontes: As duas primeiras imagens foram retiradas do Pinterest®*. A terceira foi retirada do blog N3Rock>

ZZPAVIS, op. cit. p. 164.

“Imagens 25 e 26 disponiveis respectivamente em:
<https://br.pinterest.com/pin/83949980538623634/sent/?invite_code=2295b99489a64a82814508a76c517f61&sf
0=1> e <https://www.pinterest.jp/pin/857795060257406660/>. Acesso em: 28 ago. 2023.

%4 Imagem 27 disponivel em:<https://n3-rock.blogspot.com/2012/05/discografia-cazuza.html>. Acesso em: 28
ago. 2023.
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Figuras 28 a 30: Figurino final da breve cena “IS(80)LADO”, detalhes de abertura dos shorts e camiseta e
bandana em destaque

Fonte: Prints do video final de IS(SO)LADO feitos por Dennis Weberton Vendruscolo Goncalvg;
2.2 O tempo da cena, das personagens e do corpo

A ideia de um presente eterno em que Rick fica preso surgiu quando li o artigo

intitulado "Pandemia altera percep¢dao do tempo, e ja ndo podemos dizer ‘daqui até¢ a

299

eternidade’”, publicado no portal E/ Pais® e de autoria de Mar Padilla. Nele, a jornalista,
através do didlogo de ideias de varios pensadores e cientistas, mostra como a pandemia afetou
nosso reldogio mental. Segundo a autora, amparada pelos conceitos do filésofo alemao

Hartmut Rosa:

[...] normalmente operamos em um horizonte temporal em que convivem as ideias de
passado, presente e futuro, um fio fragil no qual, a partir de nossas experiéncias,
desenvolvemos expectativas. Mas a pandemia acabou com essa no¢do de progressao
temporal, e estamos diante de uma ruptura existencial em que “o tempo se
transformou em uma substancia lenta e espessa, sem direcao”, explica Rosa. [...] J&
ndo acreditamos que o futuro seja mais ou menos previsivel e nos sentimos presos em
um presente eterno que nao leva a lugar nenhum. (PADILLA, 2021, s.p).

Sem perspectiva de futuro, Rick e Maysa se agarram a um presente eterno, que sempre
recomega, amparado por um objeto que relembra o passado, mas que deixa o futuro incerto,

visto que estdo enfrentando, pelo menos ¢ o que Rick pensa, um mal irrefredvel: a AIDS. Esse

PADILLA, Mar. Pandemia altera percep¢io do tempo, e ja nio podemos dizer “daqui até a eternidade”.
El Pais, 07 nov. 2021. Ciéncia. Disponivel em:<https://brasil.elpais.com/ciencia/2021-11-07/ja-nao-dizemos-
pelos-seculos-dos-seculos-ou-daqui-ate-a-eternidade-pandemia-altera-nossa-percepcao-do-tempo.html>. Acesso
em: 23 jan. 2023.
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presente eterno dura enquanto Rick se mantém acordado, ao dormir, ele reinicia o processo,
vasculhando em seu passado lembrangas que o facam descobrir o porqué de estar naquele
espaco isolado.

O tempo em IS(80)LADO ¢ marcado pela aceleracao, que segue por um futuro incerto,
assim como a replicagdo do virus HIV na década de 1980. Mesmo em um espaco fechado e
limitado, Rick ¢ bombardeado com informagdes a cada novo despertar, uma metafora para o
que acontecia em sociedade, em que veiculos de comunicagdo publicavam diariamente
reportagens sobre o avanco da AIDS nos paises, em um ritmo alucinante e cheio de
preconceitos. E € esse ritmo que Gustavo percebeu no decorrer do processo criativo da breve

ceéna:

IS(80)LADO ¢ um turbilhdo de acontecimentos, ¢ tudo muito rapido, tudo muito
diferente. Ja Revoltado eu fui escrevendo e vendo que as coisas eram muito mais
sinuosas. Isso faz com que Isolado se torne um boom de acontecimentos. O
Revoltado vai subindo numa caminhada mais devagar, ja o Isolado ndo, ele sai
voando literalmente, ele sobe e desce.”®

O tempo-ritmo®’ adotado no espetaculo também foi ditado pelas dindmicas dos corpos
e mentes ansiosos dos artistas envolvidos no processo criativo. No meu caso, a cada nova
crise do Transtorno de Ansiedade Generalizada (TAG), sentia meu cérebro galopar
desesperadamente pelas intimeras possibilidades de erros. Para o Gustavo, que ja tratava a
ansiedade ha mais tempo e conseguia identificar os sintomas, o processo teve menos altos e
baixos. Nesse ponto ¢ importante destacar que, muitas vezes, em que eu estava em crise, Luis
conversava comigo para me tranquilizar, o que foi essencial para o desenvolvimento das

cenas em que atuavamos e dirigiamos:

Na época da montagem de IS(80)LADO estavamos vivendo o processo de adaptagdo
da pandemia de Covid-19, e vocé via também uma outra pandemia de problemas
psiquiatricos. E a ansiedade é sensivel uma a outra, ndo que ela provoque a outra,
mas € como uma bola de bilhar, uma encosta na outra, que dai empurra. Eu utilizei
coisas que eu aprendi nos ultimos 10 anos de tratamento, entdo sei identificar quando
as pessoas estdo em crise e isso eu acho que € uma coisa que todo mundo deveria
saber. [...] eu ndo tive crises, estava bem controlado, e quando eu estou trabalhando

%ALDUNATE, op. cit. n.p.

7 O Tempo-ritmo para Stanislavski, segundo Ferreira (2015), fazia referéncia “[...] ao pulso das emog¢des que
poderiam ter padrdes distintos. Tempo se referia a velocidade de uma a¢do ou uma emocgao, e poderia ser rapido,
médio ou lento. J& o ritmo referia-se a intensidade da experiéncia emocional. Unidos, representavam o padrao de
gestos, movimentos e acgdes do ator”’. (FERREIRA, 2015, p.52). Conforme a pesquisadora, Stanislavski
considerava muito importante a criagdo do tempo-ritmo, uma vez que as personagens desenvolvidas seriam mais
ricas nos aspectos fisico e emocional.
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em qualquer meio, eu fico muito centrado, eu deixo a ansiedade para 14, pois o teatro
me faz muito bem.”®

Porém, nem todos os dias foram de concentragao para o ator. Em alguns momentos, eu
percebia que Gustavo ndo conseguia se desconectar das questdes que aconteciam fora do
espaco cénico. Por vezes tive que pedir, por exemplo, para o ator deixar o celular de lado,
uma vez que o aparelho atrapalhava a concentragdo no processo criativo, solicitacdo que era
prontamente atendida. Eu também precisava me controlar para ndo acessar minhas redes
sociais durante os nossos ensaios. Para isso criei uma estratégia: a cada vez que pegava o
celular teria que levantar e ir me exercitar junto ao ator. Com o aparelho em maos, registrava
o andamento dos ensaios e acabava me esquecendo das redes sociais. Frequentemente
reservavamos um tempo para conversar sobre a vida pessoal e profissional, o que ajudava a
diminuir as tensdes. Num desses momentos confidenciei a Luis que a personagem Rick era
baseada na minha experiéncia de medo e angustia com relagdo a uma possivel infeccdo de

HIV. Acredito que essas informagdes se somaram as outras na constru¢ao da personagem:

[...] a gente parava para respirar, se a gente errava parava para repetir, alids, algumas
dessas pausas ndo eram da ansiedade, mas eram da agorafobia que eu fui
diagnosticado, e isso me fez entender muita coisa. Hoje cronometro o tempo que fico
no celular, pois isso € um tipo de distragdo que ndo ajuda, e na época, quando a gente
teve certeza: “Olha essa aqui ¢ a Maysa, olha esse aqui é o Rick, olha vocé esta
falando certo, olha vai por esse caminho que ¢ mais facil, testa essa parte”, que eu fui
ficando mais a vontade. Quando eu entro na personagem tenho hiperfoco e esqueco
do resto. Eu sou aquela pessoa e dane-se o resto [...] entdo, coloquei processos de
respiracdo que sao do teatro e tudo isso foi se juntando a meu favor. A energia que eu
tinha para gastar eu transformava e ia para a Maysa, a energia que eu ndo conseguia
transformar ai ja foi somatizada ao meu corpo e foi para o Rick. Foi uma energia
muito forte que eu coloquei nas personagens, na atuagdo, em tudo, e naquela época
foi muito importante, pois me deixou bem equilibrado durante o processo.”

Todo esse processo ditou a construcao dos tempos-ritmos das duas personagens em
cena, que sdo opostas e, por vezes complementares. Maysa ¢ mais enérgica, portanto mais
agitada, com ritmo mais acelerado. Rick, por vezes, ¢ mais letargico, abatido, mas em outros

momentos recebe uma inje¢do de animo de Maysa e fica mais vibrante. Segundo Luis

Gustavo,
[...] o Ricky tinha suas necessidades e especificidades conforme estava escrito no
texto, entdo eu fiz ele de forma muito natural, eu percebi que s6 conseguiria construi-
lo se fosse de forma muito natural, que eu pegasse toda a ansiedade que estava
BIbid., n.p.

PIbid., n.p.
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sentindo e deixasse fluir do corpo. Ele fluiu no corpo de forma muito natural, porque
era uma forma de diferenciar da Maysa. Ele tinha que ser uma pessoa cheia de tiques
nervosos, uma pessoa com uma dificuldade de respirag@o, entdo percebi que dava
para fazer de uma forma muito mais natural. E as diferencas de personalidades para
potencializar a cena foi isso o que eu ja disse, eu fui evidenciando isso, e fui
distanciando os dois, tanto que ha um embate, eles se chocam muito em cena, até que
resolvem se abracar um pouco antes do final.'%

2.3 Um cenario flutuante - as alternancias de espacos fisicos de IS(80)LADO

Umas das caracteristicas marcantes de todo o processo criativo de IS(80)LADO foram
as trocas dos cendrios. Iniciamos no meu quarto, passamos para a sala de ensaios da Fundagao
Cultural (Funcer) e finalizamos o processo no palco do Teatro Guapor¢. Essa flexibilidade na
escolha dos locais, circulando por espagos ndo convencionais, me fez lembrar das aulas de
Linguagem da Encenagdo Teatral em que discutimos sobre a explosao do espago, termo

)19 que corresponde a ruptura com o espago cénico tradicional,

proposto por Roubine (1982
ou seja, o palco italiano. Destaco a encenadora Ariane Mnouchkine junto ao Thédtre du Soleil,
que, em 1971, monta o espetaculo 1789 utilizando um espago ndo convencional (antiga
fabrica de munigoes desativada).

Pensado como um espago fechado, claustrofobico, o processo criativo de IS(80)LADO
se iniciou no meu quarto, como grande parte das encenagdes propostas nos primeiros anos da
pandemia da Covid-19 (2020 e 2021). Ocupamos uma metade do quarto, deslocando a cama
para a outra parte do ambiente, onde também se encontravam as minhas estantes de livros.
Ainda sobraram um imenso guarda-roupas com um grande espelho, uma janela com cortinas
da tonalidade da parede (bege). Era o que tinhamos na ocasido, ndo dispondo do Laboratorio
de Criacao Cénica do curso de Licenciatura em Teatro da Unir, nem dos aparelhos culturais

estaduais e municipais, em decorréncia do isolamento social. Nesta época, decidimos,

respeitando um distanciamento e usando mascaras, arriscar 0s ensaios em meu apartamento.

197pid., n.p.
10IROUBINE, Jean Jacques. A Linguagem da Encenacio Teatral. Zahar Editores, 1982.
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Figuras 31 e 32: Ator Gustavo ensaiando falas da personagem Maysa e eu mostrando a outra
parte do quarto que nio mostramos no video

Fonte: Prints de videos de bastidores gravados por Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

Na primeira prova, realizada no dia 29 de abril, optamos por fazer uma leitura
dramatizada'®? de todo o texto de forma sincrona. Neste dia estdvamos cada um em suas casas,
todos conectados via Google Meet. Apds os aquecimentos fisicos e vocais, comecei a ler as
rubricas de “IS(80)LADO” enquanto Gustavo lia, j& com algumas entonagdes, as falas das
personagens. Na avaliacdo do professor Luciano Oliveira, foi possivel ver centelhas das duas
personagens. “Essa proposta de colocar o Luis entre duas personagens ¢ muito dificil, mas ¢
muito rica. [...] Tem que apostar na diferenga de timbre vocal. E legal ver ele trazer essa
feminilidade e nds encenadores temos que desafiar os nossos atores” (OLIVEIRA, 2021)!3,

Como encenador do processo criativo, percebi que o ator, ao ler suas falas sempre
colocava uma interrogagdo, o que dava uma outra conotacdo para o texto. Conversamos apds
a prova e apontei essa questao, bem como as sugestdes de melhorias propostas pelo professor

Luciano Oliveira como, por exemplo, trabalhar para que o sotaque ndo ficasse tdo carioca,

como o docente havia percebido durante a leitura dramatizada.

102 Também conhecida como leitura dramatica, segundo Pavis (2008), ¢ um género intermedidrio “entre a leitura
de um texto por um ou varios atores ¢ a espacializagdo ou encenagdo deste texto, a leitura dramatica usa
alternadamente os dois métodos” (PAVIS, 2008, p.228).

13QLIVEIRA, Luciano. Aulas sincronas de Linguagem da Encenacdo Teatral. Google Meet, 29 abr. 2021,
02h13m52s. Disponivel em: <https://drive.google.com/file/d/1v-U9KwimKU3T62iiMgOhyq-
B5FpOAO28/view?usp=sharing>. Acesso em: 24 jan. 2023.
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Figuras 33 a 36: Gustavo em cena, de sua casa, realizando a leitura dramatizada na prova final da
disciplina de Linguagem da Encenacgfo Teatral; ator joga com a cimera como se ela fosse o espelho
descrito no texto; Algumas partituras corporais, como verificar a presenca de inguas nas axilas
comecaram a surgir na leitura; mudanca de expressao facial e de timbre vocal ao ler as falas da
personagem Maysa

Fonte: Prints da apresentacdo de Gustavo em aula remota sincrona realizada por Dennis Weberton Vendruscolo
Gongalves

A gravacdo do video da prova final da disciplina de Fundamentos da Encenagado
Teatral, por sua vez, foi realizada no meu quarto. O encontro para a exibi¢do da cena foi
marcado para a noite do dia 26 de maio de 2021. Para esta etapa, optamos por gravar a cena,
ao invés de realiza-la ao vivo, para evitar a perda de conexao de internet e outros imprevistos
que poderiam ocorrer. Gravamos em uma tomada s0, sem cortes, € sem edi¢gdes, 0s quase 0ito
primeiros minutos (7m40s) da breve cena. A proposta de um espago diminuto funcionou no
video, sem dar a real dimensdo do quarto em que estavam isoladas as personagens Rick e

Maysa.

Figuras 37 a 39: Cenas da prova final da disciplina Linguagem da Encenacfo Teatral. A breve
cena foi gravada em uma metade do meu quarto para dar a sensa¢do de aprisionamento

Fonte: Prints do video capturado por Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves
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Para essa versdo caseira, tomamos como base alguns espetaculos realizados durante a
pandemia (em 2020) em espagos caseiros, através do projeto Em casa com o Sesc. Um dos
exemplos foi o espetdculo "Desconcerto"!*, do ator Matheus Nachtergaele, que utilizou
varios planos de uma casa (provavelmente a dele) para apresentar um monologo composto a
partir de textos da poeta Maria Cecilia Nachtergaele, mae do ator, ja falecida. Como espago
central podemos ver uma sala, com moéveis (cadeira e aparador), mas também vemos uma
pequena parte de outro comodo que esta fora da tela. Ao fundo dessa sala principal temos uma
porta que da para outro comodo, sem identificagdo aparente, onde o ator, vez ou outra, se
posiciona para uma cena. A camera estd fixa, e o ator se movimenta pelo espaco, as vezes
ficando bem proximo da camera. Outro espetdculo estudado e que serviu como base para a
movimenta¢do no espag¢o privado e para o jogo com o espelho foi "Mie Coragem"!%,
apresentado pela atriz Bete Coelho, também pelo projeto Em casa com o Sesc. No monologo,
adaptado do texto do dramaturgo alemao Bertolt Brecht, a atriz circula por um atelié cercado
de espelhos (grandes e pequenos), acompanhada de uma camera que registra sua performance,
intercalando planos médios e closes'®. Muitos desses closes registrados nos espelhos me
inspiraram a criar a conversa entre Rick e Maysa mediada pelo espelho.

De um roteiro com sete paginas, conseguimos apresentar duas delas. A cena foi
interrompida no seguinte trecho: “Sem perceber d4 uma piscada para o seu reflexo no espelho.
E seu alter ego transformista dando pistas de que também esté isolado com ele no quarto. Rick
leva um susto e cai para tras”!’. Na avaliacdo do professor Luciano Oliveira era necessario
focar no manuseio do didrio, bem como trabalhar os exercicios propostos pela coreografia de
modo mais lento, dando qualidade aos movimentos corporais propostos. Também foi indicado
que pesquisassemos videos dos anos 1980 para identificarmos a estética visual dos mesmos e
emprega-las na nossa proposta de encenacao. Outro aspecto apontado pelo professor foi a
necessidade de ficar mais tempo em frente ao espelho, principalmente na parte final da cena,
quando a personagem Maysa pisca para Rick.

Ja com mais flexibilidade na possibilidade de testar outros ambientes devido estarmos

vacinados, Gustavo conseguiu uma pauta na sala de ensaios da Fundacdo Cultural de

14PESCONCERTO. Concepgao e atuagdo: Matheus Nachtergaele. Produgio executiva: Valéria Luna. Youtube.
Brasil: Sesc Sdo Paulo, 2020. Disponivel em: <https://www.youtube.com/live/To0j0Ss_GkE?feature=shared>.
Acesso em: 01 set. 2023.

1S\ AE CORAGEM. Atuacio: Bete Coelho. Direcdo: Daniela Thomas. Youtube. Brasil: Sesc Sdo Paulo, 2020.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/live/5pvo2 EBysDM ?feature=shared>. Acesso em: 01 set. 2023.

1060s termos serdo explicados no capitulo 3.

1W/GONCALVES, 2021, p.02.
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Rond6nia (Funcer), localizada aos fundos do Palacio das Artes!'®®. La o ambiente para a
circulagdo era bem maior, permitindo, inclusive, aquecimentos de corpo que foram
prejudicados enquanto estdvamos realizando o processo criativo no meu quarto. Nesse novo
espaco, além de poder aquecer, tivemos a oportunidade de trabalhar com um espelho maior,

que ficava em uma das paredes da sala de ensaios.

Figuras 40 e 41: Gustavo ensaiando em frente ao espelho da sala de ensaios da Funcer

Fotos: Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

Decidimos gravar a breve cena no quadrante em que estava localizado o espelho,
delimitando um espago imaginario nao ultrapassado pelas personagens. A ilusdao de espaco
fechado, de isolamento, era o que buscavamos, pois ndo queriamos fugir da proposta inicial,
mesmo dispondo de um espago cénico bem maior. A breve cena, a esta altura, ja contava com
20 minutos, sem, no entanto, ter sido finalizada. Ela seguiu até apos o segundo momento de
danga, em que Rick descobre que foi preso durante uma manifestacdo pelas Diretas Ja e
Maysa exclama “E desde quando a gente é militante?”!”. Gustavo relembra o processo de

adaptacdo da encenagdo em lugares distintos:

[...] quando saimos do quarto e fomos para um espaco maior, que foi a sala dos
espelhos do Palacio das Artes, o que nds fizemos? Fomos para o canto da parede.
No6s ndo pegamos o meio do espago, a gente ainda estava sentindo falta da parede
real, para dar a sensacdo de estar fechado. Nos fizemos isso quase que de forma
inconsciente, e dai depois fomos para o palco e a gente sentiu a energia e percebemos
que os ensaios eram bem melhores no palco. Mas diferente das primeiras vezes, no
segundo e terceiro espacos a gente teve lugar para executar os alongamentos, 0s
aquecimentos vocais, que antes foram muito prejudicados pelo fato de terem sido a
distancia, s6 dava para fazer virtualmente, depois a gente veio para a sua casa ¢

108Segundo a Fundagdo Cultural de Rondénia, o Teatro Estadual Palacio das Artes Rondoénia foi inaugurado em
25 de outubro de 2014. “O teatro ¢ o maior teatro da Regido Norte, com capacidade para comportar cerca de
1100 pessoas”. Mais informagdes em: <https://rondonia.ro.gov.br/funcer/institucional/teatro-estadual-palacio-
das-artes/>. Acesso em: 01 set. 2023.

1WGONCALVES, op. cit., p.5.
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fizemos o que dava para fazer naquele momento. S6 que ndo podia correr, e quando

fomos para os outros espacos a gente podia correr.

Figuras 42 a 45: Local de gravacio da primeira prova da disciplina de Fundamentos da Direcio
Teatral; cenas da gravacio da primeira prova

110

Fontes: Foto e prints do video da breve cena por Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

Apds a primeira prova pratica da disciplina de Fundamentos da Dire¢do Teatral,
realizada no dia 10 de setembro de 2021, verifiquei que precisavamos trabalhar com mais
afinco nas partituras corporais e vocais. Enquanto a personagem Maysa Maracangalha cresceu
em cena, se movimentou e conduziu boa parte da narrativa, a personagem Rick se comprimiu
e quase sumiu no quadrado cénico. Outra situagdo apontada pelo professor Luciano foi a
questdo das matrizes corporais diferentes das personagens, que até aquele momento nao
estavam definidas. Além disso, as agdes da personagem Rick mereciam uma aten¢ao maior,

devendo ser mais partiturizadas, uma vez que nossa estética se aproximava mais da realista:

E preciso ter partituras de corpo e de voz, ndo para prender o ator, muito pelo
contrario, mas porque a auséncia de partitura faz com que alguns movimentos, alguns
gestos, sejam inacabados, entdo parece que o Luis Gustavo estd improvisando o
tempo todo. Mesmo em telenovela, em que o diretor pode deixar o ator um pouco
mais livre, tem algumas marcac¢des, que sdo marcagdes de camera e de luz, que sdo
feitas e o ator precisa seguir essas marcac¢des para dar determinados efeitos & cena.
Acho que a transformista, pelas suas caracteristicas, pode ser mais livre, mais

110 ALDUNATE, op. cit. n.p.
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improvisada, e o Rick pode ser mais partiturizado. E sempre se atentar quais sdo as
mascaras corporais dessas duas personagens '!!.

As vozes das personagens também precisavam ser trabalhadas, desde a intensidade,
até a entonagdo e ritmo com que Rick lia o didrio. Algumas passagens precisavam de mais
intensidade na atuacdo, como no momento em que Rick apalpa as possiveis inguas, no
instante em que mostra a lingua na frente do espelho (partiturizar essa possivel doenca, essa
ansiedade), ao se maquiar na frente do espelho, nessas cenas e em outras, como naquela em
que a personagem grita “Diretas J4”, o ritmo deve alternar entre mais rapido e mais devagar.

Conforme o citado professor,

[...] foi rapido demais, ndo deu tempo de acontecer a acdo. A personagem precisa
entender que encontrou um noédulo, é a primeira vez que ele entra em contato com os
nddulos, que ele leu no didrio dos dois. Entdo ele 1€ e vai pesquisar no corpo dele e
percebe que sim, estd com inguas, e isso precisa de um tempo. Entdo € importante
pesquisar esse tempo e desenvolver uma partitura [...] a passagem do ultimo
momento da ginastica para o ‘Diretas J4’, tem que ser cuidada, porque foi muito
rapido. E isso ¢ um momento crucial da cena. Eu acho que o Rick tem que fazer mais
ginastica, tem que dancar mais, e dai a loucura comega a entrar na cena, ele comeca a
rir e se lembra das Diretas J4, ou seja, tem que criar essa passagem, porque foi muito
rapida, e essa passagem é muito poderosa, pois é o desfecho do texto dramatico!'?.

Quanto a cena da aerobica inicial, era necessario coreografar mais os movimentos.
Uma outra sugestdo do professor Luciano dizia respeito ao estudo da sonoridade do espago
em que estamos desenvolvendo a cena “IS(80)LADQO”, ou seja, na sala de ensaios da Funcer,
incorporando o eco do local a cena, visto que durante a exibi¢do do video ficou evidente os
ecos produzidos quando o ator falava em cena. Por ultimo, conseguimos ensaiar e gravar toda
a breve cena no palco do Teatro Guaporé. Gustavo conversou com o responsavel pelo espaco,
Leonildo Nery Rodrigues, e conseguiu agendar algumas tardes para que finalizdssemos nossa
proposta de encenacao e direcdo teatral. Foram realizados ensaios nos dias 09, 12, 13, 14 e 16
de outubro, com a gravacao da cena final feita no dia 19 de outubro de 2021.

Neste novo espaco um desafio se impds: como criar a atmosfera de isolamento tendo
um palco inteiro para a montagem do espeticulo? A resposta veio apds varias pesquisas.
Fariamos como no filme Dogville, de 2003, dirigido por Lars von Trier, em que as
delimitagdes de espacos eram todas feitas no chdo, através de riscos com giz branco que

indicavam as casas, mercearia, igreja, mina e ruas. Nao havia paredes nas residéncias, e todas

IQOLIVEIRA, Luciano. Aulas sincronas de Fundamentos da Diregiio Teatral - Provas Praticas 1. Google
Meet, 10 set. 2021, 02h19m18s. Disponivel em:
<https://drive.google.com/file/u/0/d/133UAkmrS4tgDjjBbyKRQGkV268DMsQMC/view?usp=sharing&pli=1>.
Acesso em: 24 jan. 2023.

"2pid., n.p.



51

acoes eram realizadas pelas personagens a olho nu, sem que, no entanto, se perdesse a ilusao
de que as personagens estavam em espagos privados. Costa (2009)'!"® analisando o espago
filmico/cénico do filme, destaca o hibridismo de linguagens presente na obra cinematografica,

caracteristica que exploramos no processo de encenacao de IS(80)LADO:

Possuindo um espago visualmente tao distinto do que normalmente ¢ “oferecido” nos
filmes, e evocando essa “teatralizacdo” da cenografia, Dogville provoca uma
discussdo sobre a construgdo do espago filmico que parece naturalmente evocar a
nogdo de hibridismo. Em acordo, o meu argumento é em defesa do entendimento do
espago filmico nesse caso enquanto uma construgdo hibrida, que, além de evocar uma
re-configuracéo do que se entende por uma construgao realista dos espagos filmicos e
teatrais, age, enquanto pratica de transformagdo estética e artistica, produzindo,

desenhando e configurando a “condi¢do pés-moderna”.'!*

Figuras 46 e 47: Vista superior do cenario de Dogyville, vista parcial do cenario do filme

-
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Imagens retiradas dos seguintes sites, respectivamente: Mindies''> e Archdaily''®

A partir desta concepcao, criamos, com uma fita adesiva branca, um quadrado de 3
metros por 3 metros no chdo do palco, sem indicagdes de portas ou janelas. Neste espaco,
encenamos a versao final de IS(80)LADO e novas conotagdes surgiram a partir disso. A cena,
que antes tentava apresentar um espaco fisico realista, passou, com essa construgdo
cenografica, a conotar um espago psicologico, onirico, em que a cena se passa na cabeca da

personagem Rick.

I3COSTA, Maria Helena Braga e Vaz da. Dogville: um estudo do espaco filmico/cénico pés-moderno.
Repertorio: Teatro & Danga, Salvador, v. 12, n. 13, p. 98-102, 2009. ISSN:2175-8131. Disponivel em:
<http://www.portalseer.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/4018> Acesso em: 04 set. 2023.

114 Ibid., p.99.

5Imagem 46 disponivel em: <https://www.mindies.es/pelicula/hablamos-sobre-dogville-de-lars-von-trier/>.
Acesso em: 28 ago. 2023.

"Imagem 47  disponivel em:  <https://www.archdaily.com.br/br/01-115902/cinema-and-arquitetura-
dogyville/5186afe7b3fc4b4d52000097-films-and-architecture-dogville-image>. Acesso em: 28 ago. 2023.
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Figuras 48 a 51: Ensaios no palco do Teatro Guaporé sem as marcacdes do quadrado cénico realizados
nos dias 09 e 12 de outubro de 2021; delimitacio do espaco cénico da breve cena IS(80)LADO realizada no
dia 13 de outubro de 2021

P—

Fotos por Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

A exemplo de Dogville, neste novo cenario priorizamos pelo minimalismo de objetos
cenograficos. Presentes até a pentltima prova pratica, o cobertor e a colchonete foram
suprimidos nesta nova versao de IS(80)LADO, uma vez que ndo seriam utilizados durante o
restante da cena. O espelho foi mantido, assim como uma mesinha de cabeceira, um estojo de
maquiagem (com pincéis, pd compacto, base e sombras) e um diario com um lapis e uma

toalha de rosto. Oliveira (2017)!'7 diz que o objeto de cena pode ser categorizado como:

[...] sendo toda matéria com e na qual o ator tem a possibilidade de agir
conscientemente e intencionalmente. Logo, a acdo consciente e intencional do ator
em relagdo ao objeto o afirma como signo potente do jogo teatral a ser manipulado
pelo ator e também pelo encenador. [...] Se o ator, em suas improvisagdes e agoes
fisico-vocais, relaciona-se com um elemento material da cena - seja ele o cendrio, o
adereco, o acessorio, os instrumentos musicais, o figurino, e/ou bonecos - esse
elemento pode ser considerado como objeto cénico!'®.

7 OLIVEIRA, Luciano Flavio de. Eid Ribeiro e 0 Armatrux em Processo: O Objeto Flutuante entre a Poética
e a Estética Teatral. Sdo Carlos++: Editora Scienza, 2017.
18 Ibid., p.30.
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Na proposta de encenagdo de IS(80)LADO, os objetos, em sua maioria, conforme a
classificagdo de Oliveira (2017), podem ser considerados como tendo funcdo primaria. “[...]
ou seja, o fim a que o objeto cénico se presta. Uma caneta, por exemplo, que ¢ usada para
escrever” "%, Uma das excegdes ¢ o pincel de maquiagem. Esse objeto, utilizado inicialmente
para espalhar a base e o p6 compacto no rosto do ator, ganha nova camada significante e, em
determinado momento da cena, se transforma em microfone, como sugere a rubrica: “Comeca
a cantar “Meu mundo caiu” segurando o pincel como se fosse microfone”!?’ . Portanto,
conforme os apontamentos de Oliveira (2017), assume a fungdo terciaria, ou seja, um objeto
desviante do seu sentido: “sdo objetos que desviam dos seus sentidos primdrios, adquirindo

niveis poéticos terciarios, sem, no entanto, perder suas caracteristicas basicas™!?!.

Figuras 52 e 53: Objeto de cena, pincel de maquiagem vira microfone nas duas ultimas provas da
disciplina de Fundamentos da Direcio Teatral

Fonte: Prints dos videos realizados por Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

Acredito que o diario, como objeto de cena, também assume uma outra funcdo, de
acordo com a classificagio de Oliveira (2017), a funcdo quaterndria, ou energética: “E o
objeto sagrado, mistico, que transforma a energia da personagem, mudando-a em outra, mas
sem que o objeto cambie sua forma, fisica ou metaforicamente, ¢ ainda sem que o ator troque
de figurinos € mude a maquiagem™'??. O diario, a cada nova pagina lida, vai libertando a
personagem Maysa Maracangalha para a materialidade da cena, ocupando o mesmo corpo da

personagem Rick, s6 que com energia e ritmo diferentes.

1pid., p.31.

I0GONCALVES, 2021, p.4.
2IQLIVEIRA, op. cit. p.49.
22QLIVEIRA, op. cit. p. 50.
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Figuras 54 e 55: Diario altera a energia da personagem Rick, que se transforma em Maysa

N i

Fonte: Prints de video realizado por Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

123 ¢ outro objeto que merece destaque. Na segunda prova da disciplina de

O espelho
Linguagem da Encenacdo Teatral, ele ¢ manipulado pelo artista, que ora ou outra o resgata do
chdo e o utiliza para verificar seu estado de satide. Ai nesta etapa ja ha uma centelha da
possibilidade deste objeto ser energético. Isso se evidencia na piscadela que a personagem
Maysa da para Rick que estd do outro lado do espelho. Na gravagdo seguinte, o espelho passa
a fazer parte do cendrio, estando fixado na parede da sala de ensaios da Funcer. O espelho ¢
utilizado, inconscientemente por Rick para acessar sua outra personalidade, Maysa. J4 na
gravacao final, desta vez no Teatro Guaporé¢, o espelho ¢ colocado em um tripé e sua fungao
de ser o portal para acessar um outro eu ¢ reforgada, em especial pelos enquadramentos
audiovisuais empregados, valorizando a dupla personalidade da personagem.

Por fim, um objeto que ¢ mencionado durante a breve cena, mas que ndo aparece ¢ um
radio. “T4 vendo aquele radinho ali? Também pedi”'?*. Ele é manipulado fora da cena pela
personagem, que vai até o objeto para ligar e desligar a musica. Na concepgao de Oliveira
(2017), esse objeto pode ser categorizado como um objeto-imaginario, um “objeto inexistente

(ou cujo contetido é quimérico), sem materialidade, fisicalizado no espago pelos atores™!?.

1237 professora Jussara Trindade destacou, ao ler essa passagem do relatdrio, que o espelho é um objeto
arquetipico na Psicologia Analitica de Jung, e funciona, com frequéncia, como um portal para o “Reino das
Sombras”, local em que o Ego sera confrontado com aspectos e poderes ainda inconscientes.

124 GONCALVES, op. cit. p.03.

1250LIVEIRA, op. cit. p.53.
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Figuras 56 a 58: Imagem refletida no espelho da uma piscadela para Rick; Espelho aflora outra
personalidade de Rick; Maysa conversa enquanto vai ganhando forma no corpo de Rick

Fonte: Prints dos videos realizados por Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

2.4 Uma profusio de cores - a iluminacio em IS(80)LADO

Para construir a iluminagao da breve cena IS(80)LADO investiguei as possibilidades
disponiveis em casa: uma luminaria de escritorio € uma ring light'?® de tamanho médio. Todas
possuiam lampadas de cor branca. Pesquisando formas de conseguir as cores desejadas para a
cena, descobri que poderia utilizar papéis celofane de varias cores. Além disso, encontrei em
um supermercado proximo lampadas nas cores amarela, verde, vermelho e azul. A partir disso,

fui testando quais as melhores tonalidades para cada tipo de cena.

126 Traduzindo para o portugués, ring light ¢ um ‘anel de luz’, caracterizado por uma luminaria em forma de
circulo com um vazado no meio, que remete a um anel. “O acessorio ¢ muito usado por produtores de contetido
que buscam dar mais luz e qualidade as suas produgdes, isso porque o ring light possui varias de luzes (de led ou
ndo) ao redor do seu circulo”. Mais informagdes em: <https://blog.lastlink.com/o-que-e-ring-light/>. Acesso em:
18 out. 2023.
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Figuras 59 e 60: Papéis celofane em varias cores utilizados para a construcio das cores das
primeiras experiéncias de iluminacio da breve cena; ator ensaiando proximo a uma das limpadas com
filtro de papel celofane

Fotos por: Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

No inicio, imaginei que a breve cena deveria ser toda em cor verde, variando para o
amarelo, com a intencdo de criar um ambiente doentio. Isso se comprova j& na primeira
didascalia do texto dramatico. "Rick esta em um quarto levemente iluminado como uma luz

neon verde" '’

. Com o passar do tempo, e com os testes de luz junto ao ator Luis Gustavo,
entendi que a cor verde ndo seria a mais indicada. Pavis (2005) indica as sensag¢des que tons
empregados em cena criam no espectador. “[...] quentes para uma sensagdo agradavel, frios
para suscitar tristeza; médios para uma impressao neutra e calma. As coloragdes escolhidas
suscitam emogdes e sensac¢des por obra da luz (clareza) e da cor (tom)”'?8

Escolhemos seguir com cores quentes ¢ entdo passamos a explorar a tonalidade
magenta e também o vermelho, uma vez que sdo cores ligadas as luzes neon caracteristicas
dos letreiros da década de 1980. Por falar em Gustavo, ele arranjou uma set light'?’, de cor
branca muito potente, que também foi usada nas gravagdes realizadas no meu quarto e na sala

de ensaios da Funcer. Colocamos sobre ela papel manteiga e sobre esse uma folha de papel

2IGONCALVES, op. cit. p.1.

128PAVIS, op. cit. p.180.

129Segundo Valmir Perez, a setlight promove uma iluminagdo soft, com uma defini¢io focal larga. “E de costume
utilizar esse equipamento com filtros de papel vegetal para suavizar os detalhes. [...] S0 bastante utilizados
também em gravacdes de ‘externas’ devido a sua maleabilidade”. Mais informacdes em:
<https://hosting.iar.unicamp.br/lab/luz/todasasdicas.pdf>. Acesso em: 01 set. 2023.
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celofane rosa e uma vermelha. A ring light acrescentamos um papel celofane de cor azul, para

balancear as cores.

Figuras 61 e 62: Bastidores para mostrar o esquema de iluminacéo utilizado na gravacio
realizada na sala de ensaios da Funcer

Wiy

Fotos por: Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

Como estavamos em apenas duas pessoas para atuar, gravar, operar 0 som € a
iluminag¢ao, decidimos manter uma tnica tonalidade durante toda a breve cena. Essa realidade
so0 se modificou quando fomos para o palco do Teatro Guaporé e contamos com o apoio do
técnico de luz, Paulo Jos¢ Roman, que realizou a iluminagdo durante os ensaios finais e
gravagdes realizadas em outubro de 2021.

Foram muitos testes, até conseguirmos achar um tom de luz que fosse bem capturado
pela camera. Assim como a cenografia em espacos distintos, a ilumina¢ao também foi
flutuante no decorrer do processo criativo de IS(80)LADO. Na segunda prova pratica em que
gravamos em maio de 2021 para a disciplina Linguagem da Encenagdo Teatral, a tonalidade
j& caminhava para o magenta, mas ainda tinha tons vermelhos. Para a cena, utilizamos trés
pontos de iluminagdo: a set light que ficou proxima a porta do quarto, uma das minhas
luminarias, que foi afixada no guarda-roupa, quase a altura da cabega do ator e a ring light

posicionada em uma estante oposta ao local onde foi gravada a cena.
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Figuras 63 a 66: Iluminaciio magenta criada a partir de trés focos de luz para a tltima prova da
disciplina Linguagem da Encenacdo Teatral

Fonte: Prints do video feitos por Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

J& na segunda prova, realizada em setembro de 2021 para a disciplina Fundamentos da
Direcdo Teatral, a cor magenta, puxando para o rosa, foi o destaque. Utilizamos quase o
mesmo esquema da prova anterior, com a set light, coberta com um celofane magenta, a ring
light coberta com celofane azul e a luminaria com uma lampada vermelha. A iluminagdo, na
visdo do ator, criou uma paisagem psicodélica, algo que naquele momento, fazia sentido para
o processo criativo de IS(80)LADO. Mais uma vez, a iluminag@o foi a mesma do comego ao
fim da cena, devido ao trabalho ser realizado em dupla. Enquanto Gustavo atuava, eu filmava
e ainda soltava a trilha sonora da cena inicial coreografica. Em seus comentarios sobre a breve
cena, o professor Luciano Oliveira destacou que a luz rosa era muito interessante, pois trazia a

questdo da época em que se passa a cena:

[...] mas 14 na frente, principalmente na cena em que a transformista esta se
maquiando, achei um pouco escura. E como a gente corrige luz? A luz pode ser
absorvida pelo pigmento, entdo ela muda o tom da maquiagem. Entfo, como vocés
tém uma luz unica, vocés devem pesquisar uma maquiagem de cor mais clara para
realcar o efeito, ou vocés tentam corrigir um pouco a luz, com luzes laterais. Vai ter
que montar uma gambiarra, para a luz incidir no rosto naquele momento, e o Luis
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Gustavo tem que saber muito bem a partitura para ficar exatamente naquele lugar,
naquele momento, para essas luzes incidirem no rosto™!3°,

Figuras 67 a 70: A tonalidade magenta dominou do comeco ao fim da 1* prova pratica da disciplina de
Fundamentos da Dire¢ao Teatral

Fonte: Prints do video realizados por Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

Por fim, ja no palco italiano, a iluminac¢do variou entre o vermelho, passando pelo
laranja-amarelo (dmbar) até a luz branca. No palco, tivemos maior liberdade para construir
uma partitura de luz, que seria operada pelo técnico responsavel pela iluminagao, Paulo José
Roman. Com ajuda do Gustavo, fomos definindo os focos das luzes, além das cores a serem
empregadas. Infelizmente tivemos que abandonar o magenta, em virtude de a maquiagem
desaparecer ao usar essa iluminacdo. Tentamos com o vermelho, mas o efeito criado nao
atendeu nossas expectativas. Optamos, enfim, pelo laranja-amarelo (dmbar) que destacou o

processo de maquiagem em cena, mas perdemos o efeito psicodélico criado pela luz magenta.

130 OLIVEIRA, op. cit., n.p.
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Figuras 71 a 74: Dramaturgia da iluminacio feita por mim e complementada pelo técnico Paulo
Roman

Fotos: Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

Indicamos quais os pontos de destaque do palco, e quais as cores para as cenas que

131 'montou a cartela de cores trocando

seriam gravadas. Paulo baixou as varetas de iluminagao
as gelatinas'* dos canhdes de luzes'** e direcionando os mesmos para os locais indicados por

mim e por Gustavo, para as cenas REV(60)LTADO e IS(80)LADO. Depois, ja na cabine de

3ITambém chamada de ‘vara’, é uma pega em ago ou madeira, que atravessa o palco em sentido longitudinal.
Segundo Vasconcellos (2009), “[...] nela sdo fixados os equipamentos de iluminagdo ou as pegas do cenario. O
numero de varas, depende da profundidade do palco” (VASCONCELLOS, 2009, p.260).

132Termo utilizado no teatro para, de acordo com Vasconcellos (2009), designar “folha de material flexivel que é
colocada junto a lente do refletor para produzir efeitos de cor nos focos de luz” (VASCONCELLOS, 2009,
p.122).

133Também chamado de refletor, integra a iluminagdo cénica, e “consiste numa caixa de metal com lente numa
das extremidades, através da qual ¢ projetada a luz de lampadas de quinhentos ou de mil watts”
(VASCONCELLOS, 2009, p.200).
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controle, Paulo foi afinando a iluminag¢do!3* conforme as indicagdes de cores inscritas no texto

dramatico, adicionando outras marcagdes, principalmente o foco.

Figuras 75 a 80: Gustavo se posiciona nas marcacées para conferir o efeito das luzes superiores,
laterais e frontais; delimitacio do espaco com a iluminac¢ao; cenario de IS(80)LADO com todos os objetos
de cena para afinacio da luz; Paulo direciona os canhdes de luz

1y

Fotos: Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

1340 ato de afinar as luzes ocorre apos o posicionamento do cenario e dos refletores, “ligando-os e dando-lhes o
angulo e regulando a abertura (dos feixes luminosos) adequados a iluminagdo pretendida”. Mais informagdes em
“Dicionario de termos técnicos e girias de teatro” disponivel em:
<https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/195063/%5Beditar%5D%20Dicionario%20de%20termo
$%20tecnicos%20e%?20girias%20de%20teatro.pdf?sequence=1&isAllowed=y>. Acesso em: 18 out. 2023.
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Tivemos a oportunidade de ensaiar uma vez com a iluminagdo, antes da gravacgdo
definitiva. Agora com outra pessoa fazendo a luz, exploramos outras cores e variagcdes de
intensidade e ritmo. As cenas de danga ganharam uma nova conotagdo, pois agora contavam
com efeito de iluminagdo que piscava alternando as cores vermelho, verde, laranja, ambar e
magenta, como se fosse uma discoteca dos anos 80. As cenas de canto também foram
destacadas com luz branca frontal, remetendo as luzes da ribalta que se acendem para uma
grande diva se apresentar. Na maior parte do tempo da leitura do diario e do jogo com o
espelho, a iluminagdo ¢ composta por luz branca superior posicionada a 90° e luz laranja-
amarelo superior (dmbar) posicionada a direita num angulo de 45°. Infelizmente, em alguns

135

momentos, a luz ficou saturada’”> no video, o que de forma geral, ndo afetou o entendimento

da obra.

Figuras 81 a 84: Cena inicial de danca com tom vermelho; luz Ambar acaba por aparecer no espelho; luz
ambar realgou as expressdes faciais do ator; luz saturou no video em alguns momentos; luz frontal
enquanto Maysa canta

Fonte: Prints do video realizados por Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

135A saturago, de acordo com Zettl (2011), é um “atributo da cor que descreve sua riqueza ou forga” (ZETTL,
2011, p.418). No contexto da breve cena, diz-se de luz saturada quando a mesma fica muito clara ou muito
escura, sem ser de forma intencional.
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CAPITULO 3 - GRAVANDO E APRESENTANDO IS(80)LADO

A pesquisa sobre o processo de filmagem para a breve cena IS(80)LADO iniciou um
pouco antes da primeira prova pratica da disciplina Linguagem da Encenacdo Teatral,
realizada no dia 29 de abril de 2021. Na ocasido, Luis Gustavo e eu ensaiavamos virtualmente
pelo Google Meet, testando as possibilidades cénicas diante da camera dos nossos
computadores. Durante a prova, apresentamos uma leitura dramatizada do texto, com alguns
movimentos em direcdo a cdmera, como se a mesma fosse o espelho proposto na dramaturgia.
A partir dessa experiéncia, decidimos nos encontrar presencialmente e ensaiar no meu quarto.

Neste novo ambiente, delimitamos o espago cénico e testamos varios movimentos
capturados pela camera do meu celular e também pela camera fotografica Nikon D3200 do
Gustavo, desde deixar os aparelhos de filmagem estaticos em tripés registrando toda a cena
sem intervengao, até a acompanhar o movimento da personagem com a cadmera, enquadrando,
em especial os membros superiores € a cabeca do ator nas cenas de maior tensdo. Comegava,
a partir desse momento, a construir uma partitura de gravacao da breve cena. O ator relembra

o episodio, comentando o seguinte:

Tivemos que criar uma partitura, e apesar de a gente ter delimitado o espaco da cena,
o espaco de filmagens foi muito menor. Foi muito mais limitado, as partituras sdo
muito mais limitadas, ¢ tudo muito diferente, tudo depende da luz, tudo depende da
camera, e ndo estavamos com um estabilizador de cdmera adequado. Foi do jeito que
foi e nods aproveitamos de cenas contemporaneas filmadas daquela forma também,
que funciona bem, d4 um realismo, d4 uma sensacdo de que vocé estd na cena
também vivenciando aquilo com a personagem'*® .

Percebi que a transmissdao ao vivo a partir do meu quarto poderia ser prejudicada,
devido a instabilidade da internet da minha residéncia. Sugeri entdo que gravassemos a cena
para a apresentagdo final. Conversei com o professor Luciano, que ministrava a disciplina, e
ele aprovou a escolha de registro e apresentagdo da breve cena. Gravamos a cena trés dias
antes da prova marcada para o dia 26 de maio de 2021.

Para o inicio dessa gravacao, me posicionei na porta do quarto, tentando enquadrar o
maximo do espago cénico delimitado, no encontro de duas paredes. Estabeleci assim o meu

campo de visdo inicial para registrar a cena de abertura, que era cheia de movimento, com

BSALDUNATE, 2023, n.p.
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uma coreografia. Utilizei nesta sequéncia, o que na linguagem cinematografica se

convencionou chamar de Plano Geral. Segundo Mascelli (2010)'*’, o plano geral,

[...] compreende toda a area de acdo. O lugar, as pessoas e os objetos em cena sdo
mostrados num plano geral a fim de familiarizar o publico. O PG pode ter uma rua,
uma casa ou um aposento, ou qualquer outro lugar onde o fato ocorra, e dever ser
utilizado para determinar todos os elementos em cena. Desse modo, os espectadores
saberdo quem s3o as pessoas envolvidas e onde estdo situadas conforme se
movimentam e sdo vistas em planos mais fechados no decorrer da cena.'®

Escolhemos gravar a cena toda, que tem 7 minutos e 40 segundos, sem cortes, para
remeter a um espetaculo teatral, mesmo utilizando elementos da linguagem audiovisual, como
os enquadramentos (planos). Apos a cena inicial, capturada em plano geral, me aproximei do
ator com a camera, estabelecendo um Plano Meédio, definido como “[...] um plano
intermediario, porque fica entre um plano geral e um close. Os atores sdo filmados acima dos
joelhos ou logo abaixo da cintura. [...] a camera fechara o suficiente para filmar gestos,
expressdes faciais € movimentos com clareza”'*. Esse plano também pode ser chamado de
Plano Americano, em referéncia aos filmes de faroeste que utilizavam esse enquadramento
para ressaltar as armas das personagens.

Além do plano médio, boa parte da agdo dramatica foi filmada utilizando um Plano de
Busto, que segundo Zettl (2011, p.114)'4°, “enquadra a pessoa da parte superior do tronco até
o alto da cabeg¢a”. Esse plano, de acordo com Mascelli (2010), pode ser chamado de Close
Meédio ou Plano Proximo. Esse enquadramento foi escolhido pelo fato de o ator estar lendo
um diario posicionado na altura do peito, ou seja, era preciso enquadrar o objeto.

Em determinados momentos da cena, em especial as de interagdo com o espelho, me
aproximei ainda mais do rosto do ator, filmando-o com um Close de Rosto, que foca

“somente o rosto”!#!

, valorizando sua expressdo facial, que muda para evidenciar a
personagem Maysa Maracangalha. Por fim, em um dado momento da cena, o ator ¢ filmado
no angulo Plongé, ou seja, em um angulo alto, onde “[...] a camera ¢ direcionada para baixo
para ver o objeto a ser filmado. [...] Essa inclinagcdo ¢ excelente quando um ator deve ser

diminuido pelo cenério ou por suas a¢des”'*2. No caso da breve cena, o trecho gravado com

3TMASCELLI, Joseph V. Os cinco Cs da cinematografia: técnicas de filmagem. Sdo Paulo: Summus Editorial,
2010.

1381bid., p.34.

391bid., p.35.

10ZETTL, Herbert. Manual de producio de televisio. Sdo Paulo: Cengage Learning, 2011.

I MASCELLLI, op. cit. p.201.

2Ipid., p. 46 € 48.



esse angulo corresponde ao sentimento de impoténcia da personagem Rick por ndo saber onde

esta.

Figuras 85 a 90: Enquadramentos utilizados na filmagem da prova final da disciplina Linguagem
da Encenacio Teatral. Da esquerda para a direita: Plano Geral, Plano Médio, Plano de Busto, Close de
Rosto e Plongé
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Fonte: Prints do video realizados por Dennis Weberton Vendruscolo Gongalves

Um dos apontamentos feitos pelo docente, apds a apresentacdo da filmagem, foi a

possibilidade de os exercicios serem realizados mais proéximos a cadmera, num esquema mais
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intimista e participativo, inclusive quebrando a quarta parede, ou seja, olhando diretamente
para a cdmera, como se estivesse interagindo com o telespectador que assiste a uma suposta
aula de aerdbica. Essa sugestdo foi testada na prova seguinte, realizada no dia 10 de setembro
de 2021, na disciplina de Fundamentos da Dire¢ao Teatral. Para essa nova etapa, agora na sala
de ensaios da Fundagdo Cultural do Estado de Rondonia (Funcer), foi possivel ampliar o
espaco capturado em tela, em especial na cena de abertura. Nesta mesma cena, acompanhei
mais de perto a coreografia aerdbica que o ator executava, e pedi para que ele olhasse para a
camera em determinados momentos, interagindo com o aparelho. Para isso, iniciei a filmagem
como um Plano Geral, e depois me encaminhei para o centro do espacgo cé€nico, onde o ator
realizava a coreografia, fechando o enquadramento em um Plano de Busto e, voltando em
seguida para o enquadramento anterior. Terminada a coreografia, a personagem Rick se
encaminha para uma mesinha de centro onde pega uma toalha, utilizo para essa sequéncia um
Plano Médio.

Em nenhum momento uso o recurso zoom, preferindo, em cenas de enquadramentos
mais proximos do ator, caminhar até ele. Para as cenas de leitura do diario retomo com o
Plano de Busto, enquadrando o ator um pouco abaixo do busto até¢ acima da cabeca. Ja nas
cenas de maquiagem em frente ao espelho, intercalo os Planos Médio e de Busto. Afasto um
pouco o foco quando o ator pega algum produto de maquiagem que estd em cima da comoda
(mesinha de centro de vidro posicionada ao lado do espelho). Diferente da prova anterior, que
o objeto espelho era manipulado por Luis Gustavo, no novo ambiente o espelho estava fixado
em uma das paredes e era bem maior que o anterior, o que potencializou as cenas de
maquiagem e a conversa entre as duas personagens que ficaram duplicadas, mas dificultou
meu trabalho enquanto cinegrafista, pois tive que tomar cuidado para nao aparecer no espelho,
limitando os angulos de registro da cena. A solucao foi enquadrar o ator de perfil.

Dentre as sugestdes apontadas pelo professor Luciano quanto as filmagens, estava a de
deixar a camera parada no inicio da cena, ndo antecipando o movimento do ator, algo que
repeti algumas outras vezes, como na cena em que Rick encontra o diario, ou quando o ator se
dirige pela primeira vez ao espelho para verificar se estd com sapinho. O docente também
apontou que o ator acabou olhando algumas vezes para a camera, gerando duvidas em quem

assistiu, se era intencional ou nao:

Quando ela esta se maquiando, pela segunda vez, em que a cadmera chega perto e o
Luis Gustavo olha para a camera, o olho procura, ¢ isso pode ser uma falha técnica,
ou pode ser um jogo de personagem, se for consciente e marcado. E eu acho que vale
a pena pesquisar.